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a escultura de madera Sin titulo (Mujer de la langosta)[fig. 1]y el gran gouache sobre papel Figuras con

paisaje [fig. 2], ambas de hacia 1960-1962, son las dos piezas de Alberto que posee el Museo de Bellas

Artes de Bilbao, en cuya coleccion ingresaron en 1981y 1972, respectivamente. Se trata de dos obras
especialmente significativas en la trayectoria de este artista, ya que sefialan de manera elocuente el vértice
de maduracion de su produccién plastica.

Trayectoria artistica y vital de Alberto

Alberto Sanchez Pérez (Toledo, 1895-MoscU, 1962) es una de las figuras méas relevantes de la escultura es-
pafola del siglo XX, tanto si nos referimos al arte de vanguardia que se produjo en Espafia hasta el final de
la Guerra Civil, como al que los artistas espafioles desarrollaron en el exilio a partir de ese momento. Buena
prueba de ello es la abundante bibliografia sobre su persona y su obra que se ha publicado en las dltimas
décadas, asi como las numerosas exposiciones que han tenido a este artista como argumento central’.

De origen humilde y sin formacién académica alguna, durante su nifiez toledana tuvo que realizar trabajos
propios del medio rural, siendo también ayudante en una herreria®. En 1907 se trasladé a Madrid, donde
se colocd como aprendiz en un taller de vaciados escultéricos, aunque pronto pasaria a ejercer el oficio de
panadero. A pesar de estos condicionantes propios de su extraccion social, ya desde la infancia una irre-
sistible vocacion le hizo forjarse un horizonte indisolublemente asociado a la creacion artistica®. Y tanto su
proximidad al imaginario popular y rural como la destreza adquirida en la forja o la demidrgica experiencia
de modelar la masa de pan con las manos se convertiran en herramientas para dar forma a ese horizonte.

Alberto obtuvo formacién escolar en una Casa del Pueblo de Madrid, gracias a la instruccién recibida de
un militante socialista, y pronto comenzd sus primeras incursiones en el campo del dibujo y el modelado. A
mediados de los afios diez, junto a Francisco Mateos, empez0 a interesarse por la funcién social del arte, lo

1 Entre la abundante bibliograffa sobre Alberto, publicada a través de articulos, libros, catalogos de exposiciones o trabajos académicos, cabe
sefialar, como fuentes secundarias de referencia, las siguientes: Martin 1964 (primera monografia sobre Alberto, publicada en Hungria pero
en castellano, que tuvo amplia distribucién en Espafia), Bozal 1965, Madrid 1970 (catélogo de la primera muestra en Espafia de la obra de
Alberto tras la Guerra Civil), Litoral 1971, Robles Vizcaino 1974, Alberto 1975 (incluye numerosos textos escritos por Alberto en diversas
épocas), Azcoaga 1977, Brihuega 1980, Gémez Cedillo 1992, Toledo 1995, Madrid/Bilbao 1995, Bilbao 1997, Madrid 1999, Madrid/Toledo/
Barcelona 2001 y Alicante 2011 (ademas de la proyeccién de la estética de Vallecas sobre las artes plésticas, aborda su estrecha relacién con
la literatura). La méas completa de todas ellas es Madrid/Toledo/Barcelona 2001, que incluye los textos de los comisarios junto a los de Juan
Manuel Bonet, Valeriano Bozal, Eugenio Carmona, Robert S. Lubar, Javier Pérez Segura y Alfonso Gémez Cedillo; ademds de un informe del
equipo de restauracion del Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa acerca de la naturaleza fisica y los procedimientos de ejecucion de la
obra de Alberto.

2 El Alberto nifio trabajé en Toledo como porquerizo y ayudante de carretero. El ser aprendiz en la herreria le acabé produciendo una afeccién
ocular que motivé su traslado a Madrid, donde ya se encontraba su familia, a causa de la quiebra del negocio familiar.

3 Existe un fiable testimonio de Francisco Mateos que habla de proyectos acufiados por la fantasfa infantil de Alberto. Entre ellos, uno,
premonitorio, en el que imaginaba una fuente de titilantes metales trabajados como un encaje, entre cuyos huecos se refugiaban los pajaros,
se complacfa la mirada de los hombres y bebian los bueyes (Mateos 1926).
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1. Alberto Sanchez (1895-1962)

Sin titulo o Mujer de la langosta, c. 1960-1962
Madera. 76,7 x 30 x 39 cm

Museo de Bellas Artes de Bilbao

N.°inv. 82/339
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2. Alberto Sanchez (1895-1962)
Figuras con paisaje, ¢. 1960-1962
Gouache sobre papel. 152 x 300 cm
Museo de Bellas Artes de Bilbao
N.%inv. 82/338



que llevé a ambos artistas en ciernes a imaginar utépicos proyectos de corte revolucionario, asociados ya
a incipientes noticias sobre la existencia de vanguardias artisticas en el escenario europeo®. Fundamental
para esta inclinacién hacia las formas de vanguardia fue el conocimiento directo de las obras de Diego
Rivera y Maria Blanchard que colgaban en la Exposicidn de pintores integros, celebrada en Madrid en 1915
por iniciativa de Ramon Goémez de la Serna®. El servicio militar de Alberto en Melilla separé momentanea-
mente a estos dos jovenes artistas.

A partir de 1922, su entrafiable amistad con el pintor Rafael Barradas acabaria revelandose como un
episodio crucial. Alberto obtendria del artista uruguayo un conocimiento directo de la eclosion de las
vanguardias en Milan, Parfs, Barcelona y Madrid. A su vez, y al ser testigo de las preocupaciones politicas
de Alberto, Barradas, en ese momento punta de lanza de la vanguardia madrilefia, trufaria de vocacion
social la andadura «vibracionista» y «clownista» que hasta ahora habia conducido su pintura®. Conocer a
Barradas le reporté también a Alberto un contacto directo con intelectuales, escritores y artistas que en
ese momento estaban dando forma al vanguardismo madrilefio (Federico Garcia Lorca, Gabriel Garcia Ma-
roto, Manuel Abril, el caricaturista Garran, Maruja Mallo, Rafael Cansinos Assens, Angel Ferrant, Salvador
Dali...)".

La primera presencia significativa de Alberto en la escena artistica espafiola tuvo lugar en la Exposicion de
la Sociedad de Artistas Ibéricos de 1925. Fue aquella una muestra clave en el proceso de modernizacién
del arte espafiol, pues desde los palacios del Retiro madrilefio dio a conocer a muchos de sus protagonis-
tas, como gradualmente lo serfan Dalf, Palencia, Cossio, Maroto, Peinado, Ucelay, Moreno Villa, Sdenz de
Tejada, Bores, Guezala, Pelegrin, Ferrant y otros jovenes atentos a la modernidad, que tuvieron ocasion
de compartir paredes con artistas ya consagrados como el propio Barradas, Arteta, Pifiole, Pichot, Solana
o Echevarria®. En aquella exposicion Alberto mostré por primera vez dibujos y esculturas que, ademas de
realismo social®, contenfan ya elementos cubo-futuristas —por ejemplo, £/ ciego de la bandurria [fig. 3],
Carretero vasco (MNCARS, Madrid) o Maria de Padilla [fig. 4], todas ellas realizadas entre 1923 y 1925—,
pero que, simultdneamente, eran capaces de conectar con las nuevas sensibilidades del «retorno al orden»
imperante en Europa y emergente en Espafia, como es el caso de Campesina, de 1923-1925 (MNCARS,
Madrid).

Entre 1926 y 1928 Alberto disfruté una beca de la Diputacién de Toledo que le permitié trabajar con mas
intensidad, avanzar en la configuracion de su lenguaje visual de cufio cubo-futurista™ y estar presente en
alguna importante exposicion madrilefia’. En cualquier caso, su fragil economia personal s6lo encontraria
un respiro afios mas tarde, cuando ya habia realizado algunas exposiciones y era un personaje de referen-
cia en los ambientes de la renavacion artistica madrilefia, ya que en 1933 obtendria una plaza de profesor
de dibujo en el Instituto de El Escorial.

4 Ambos sofiaron una Casa del Pueblo concebida casi como una arquitectura futurista (Ibid.). Al parecer, por esas fechas, Alberto y Mateos
realizaron también un viaje a Portugal.

5 Para todo lo referente a la vanguardia artistica madrilefia anterior a 1925, cfr. Garcia Garcia 2005.

6 «Vibracionismo» y «clownismo» fueron las denominaciones acufiadas por Barradas para la pintura que realizd entre 1917 y 1922. Al lenguaje
practicado tras compartir inquietudes con Alberto, Barradas lo denominaria «plastica del carton».

7 Araiz de esos contactos, Alberto comenz6 a publicar sus dibujos en revistas de vanguardia como la corufiesa Alfary la lucense Ronsel.

8 Cfr. el catalogo de la exposicion conmemorativa de la ESAI (Madrid/Bilbao 1995).

9 Aungque no estuvo expuesta en Ibéricos, un ejemplo elocuente de este realismo social es la conocida acuarela La corrala, de 1925-1926
(coleccion particular).

10 Entorno a 1929 a este lenguaje cubo-futurista empezarén a afiadirse los primeros elementos biomorfos y un vocabulario visual de carécter
signico no del todo ajeno al que, en Parfs, estaban empleando los artistas espafioles protagonistas de la figuracion lirica.

11 Alberto fue el tinico artista que, sin haber viajado aln a la capital francesa, participd en la Exposicidn de pinturas y esculturas de espafioles
residentes en Paris, celebrada en el Jardin Boténico de Madrid, en marzo de 1929, organizada por la Sociedad de Cursos y Conferencias.



3. Alberto Sanchez (1895-1962)

El ciego de la bandurria, 1923-1925

Yeso policromado. 51 x 14 x 13 cm

Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid
N.%inv. AD01812

4. Alberto Sanchez (1895-1962)

Maria de Padilla, 1923-1925

Yeso policromado. 92,3 x 39 x 33 cm

IVAM, Institut Valencia d'Art Modern, Generalitat



5. Alberto Sénchez (1895-1962)

Boceto para la escenografia de Numancia, 1936
Acuarela sobre papel. 54,5 x 73,5 cm

Coleccion Banco Santander

Meses antes de la proclamacion de la Segunda Repiblica, el escultor toledano habia puesto en marcha,
junto al pintor albacetefio Benjamin Palencia y el escultor canario Pancho Lasso, lo que conocemos hoy como
Escuela de Vallecas, verdadero hipocentro poético de la estética de Alberto'.

Desde los origenes de esta mitica «escuela» vallecana y hasta la Guerra Civil, a sus experiencias poético-
iniciaticas se sumaron muchos de los artistas, escritores e intelectuales procedentes de toda Espafia
—Maruja Mallo, Manuel Diaz Caneja, Antonio Rodriguez Luna, Eduardo Diaz Yepes, Antonio Ballester,
Nicolas de Lekuona, Francisco Mateos, Jorge Oteiza, Miguel Hernandez, Rafael Alberti, Gil Bel, Luis Felipe
Vivanco, José Herrera Petere y Federico Garcia Lorca (tal vez también Moreno Villa}- e incluso dos poetas
hispanoamericanos tan significativos como Pablo Neruda y Radl Gonzélez Tufién. Es decir, en Vallecas se
reunieron protagonistas indiscutibles del esplendor cultural republicano, lo que contribuyd a imbricar cada
vez mas intensamente a Alberto en la escena cultural espafiola. El resultado fue que, ademas de un amplio
conjunto de cuadros y esculturas de los artistas implicados, tanto éstos como los escritores que compartie-
ron la experiencia produjeron numerosos textos (programaticos y literarios) fruto de lo que podemos calificar
como la Poética de Vallecas'. Entre todos ellos y con el significado de verdadero manifiesto, cabe destacar
el texto de Alberto «Palabras de un escultor»™.

La obra vallecana del escultor toledano se mostraria en unas cuantas exposiciones celebradas en Espafia
hasta el estallido de la Guerra Civil”. No hay que olvidar tampoco que varios telones de Alberto realiza-

12 La denominacion de Escuela de Vallecas nunca fue utilizada en los afios treinta. La acufié Alberto en un texto de caracter autobiogréfico escrito
en MoscU en el verano de 1960 y publicado después en Valencia (Alberto 1975). Luego ha sido adoptada con frecuencia por la historiografia.
No obstante, poco a poco se va consolidando la locucién Poética de Vallecas.

13 También es muy abundante la bibliografia sobre la Escuela de Vallecas. La publicacion reciente méas completa es el catalogo de la exposicion
Alicante 2011. En esta obra se recogen todos los textos producidos en torno a la experiencia vallecana, tanto por Alberto y Palencia como por
los diversos artistas y escritores que participaron de sus experiencias.

14 Alberto 1933.

15 Alberto expuso con Benjamin Palencia en el Ateneo madrilefio en junio de 1931. En octubre de ese mismo afio y en esa misma sala lo harfa en
solitario. En junio de 1933 participd con el Grupo Constructivo en el Salén de Otofio madrilefio y en abril de 1936 realizé una muestra individual
en el local madrilefio de los ADLAN (Amigos de Las Artes Nuevas).



dos con este lenguaje visual vallecano encuadraron obras representadas por el lorquiano teatro ambulante
La Barraca'®, asi como otros espectaculos teatrales estrenados en diversas ciudades [fig. 5]”. Igualmente
cabe resefiar que, con esta misma estética, Alberto y otros «vallecanos» (Maruja Mallo, Benjamin Palencia,
Eduardo Diaz Yepes, Francisco Mateos, Antonio Rodriguez Luna o José Moreno Villa) participaron en 1933
en las actividades del Grupo de Artistas de Arte Constructivo, organizado por Torres Garcia durante su breve
regreso a Espafia.

La estética vallecana de Alberto fue acufiada en iniciaticos paseos colectivos a la bisqueda de inspiracion,
en los que se recorrian los alrededores de Madrid, asi como los campos de Guadalajara y Toledo. Testimonio
de estos momentos de fusion poética con la naturaleza, o incluso con el margen de la ciudad y el estercolero,
surgieron pinturas y esculturas en las que se barajan claves teldricas, rurales, castizas, populares o, simple-
mente, suburbiales, entretejidas con vocacion de modernidad. Formas expresadas a través de un lenguaje
biomorfo, lindante al utilizado por surrealistas como Tanguy o Dali, connivente con el imaginario poético
del Mir6 de principios de los veinte y capaz de situarse en paralelo con las tendencias mas avanzadas de |a
escultura internacional, como lo eran entonces Brancusi, Arp y Henry Moore. O, sobre todo, los proyectos
escultoricos realizados por Picasso a finales de los afios veinte y difundidos por las revistas de vanguardia.

Gran parte de las obras vallecanas de Alberto desaparecieron durante la Guerra Civil y sélo se conocen hoy
por testimonios fotogréaficos. Pero las esculturas, dibujos y acuarelas que se han conservado’® muestran con
persuasiva contundencia fisica esa pulsion cuasi panteista que inspirara ya para siempre la obra de Alberto.
Suponen la expresién de una naturaleza entendida como sefia de identidad cercana y, a la vez, como umbral
abierto hacia el infinito; un infinito al alcance de la mano y solidario con el presente, donde lo zooldgico, lo
vegetal y lo geolégico parecen maridarse en un bucle sinfin de tensiones vitales y memoria orogénica. Pero
simultdneamente estas obras conforman una evidencia tangible que se ofrece a todos los seres humanos
como posibilidad de vivencia poética. Y es precisamente en esto (iltimo donde se cifraba y se sigue cifrando
la apuesta revolucionaria de la obra de Alberto.

En la medida en que parte de sus dibujos, esculturas y escenografia se alejaban de los presupuestos del
realismo social y politico que entonces fundamentaban la alternativa artistica de la izquierda, Alberto se
vio involucrado en un famoso debate con Josep Renau y Antonio Rodriguez Luna; una polémica que en 1935
tuvo como escenario las paginas de la revista valenciana Nueva Cultura, en la que se reflexionaba sobre
la naturaleza formal que debia revestir un arte politicamente comprometido'. Aunque situados los tres en
un mismo flanco ideoldgico, Renau y Luna reprochan a Alberto su tendencia hacia formas abstractas. No
obstante, Alberto, claramente involucrado con los ideales y estrategias de sus interlocutores, ya habia reali-
zado y seguiria realizando realismo social e incluso satira politica corrosiva, como demuestran dibujos suyos
incluidos en Octubrey en la propia Nueva Cultura.

16 En diversas colecciones particulares se conservan numerosos bocetos para los decorados y figurines de Fuenteovejuna, de Lope de Vega,
realizados entre 1933 y 1936. La obra fue representada por La Barraca en diversas localidades espafiolas.

17 Cabe destacar como también realizados en el lenguaje vallecano los decorados para La romeria de los cornudos (1933, MNCARS),
representada en Madrid por la compafiia de Ignacio Sdnchez Mejias y la Argentinita, que se han conservado completos; los bocetos para los
decorados de Numancia de Cervantes (1936, Coleccion Banco Santander), que se representd en Valencia; los de Las Germanias de Valencia de
Altolaguirre y Bergamin, representada en Valencia en 1937, que sélo se conocen por fotografias; y los de otra Fuenteovejuna (1937, coleccion
particular) que iba a representarse en Paris aunque finalmente no llegé a estrenarse.

18 Esculturas vallecanas propiamente dichas de los afios treinta se conservan sélo cuatro (dos en el MNCARS, una en una coleccion
particular y otra en el MACBA de Barcelona), aunque sabemos por diversas fuentes documentales que produjo otras quince. En cuanto a
obra bidimensional, se conservan unos veinte dibujos y acuarelas en colecciones particulares y pablicas, aunque también se tiene noticia
documentada de otra docena.

19 Todo este debate estd reproducido en el catélogo de la gran antolégica del MNCARS (Madrid/Toledo/Barcelona 2001, pp. 411, 435-443).
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El lenguaje vallecano de Alberto fue visto en Copenhague y Berlin en 1932 y 1933, ya que participé en las
muestras organizadas en esas ciudades por la renacida Sociedad de Artistas Ibéricos, plataforma moderni-
zadora a la que (de facto) apoyaba ahora el gobierno republicano®. Pero su presentacion internacional méas
memorable tuvo lugar en Parfs, en la internacional Exposition Internationale des Arts et Techniques dans la
Vie Moderne de 1937.

Celebrada en plena Guerra Civil, la participacién espafola en esta exposicion internacional suscitaba la atenta
y tensa mirada de naciones que poco tiempo después entrarian en feroz conflicto. Y no era sino el lenguaje
visual vallecano més puro lo que configuraba £/ pueblo espafiol tiene un camino que conduce a una estrella
[fig. 6], la enorme y totémica escultura que se erigid a la entrada del Pabellon Espafiol”’. Dicho pabellon ha-
bia sido disefiado por Josep Maria Sert y Luis Lacasa y estaba decorado con los cambiantes fotomontajes
politicos de Renau, entonces director general de Bellas Artes del Gobierno Republicano. Dentro del pequefio
y funcional edificio, auténtica maquinaria agitprop, se exhibian también obras capitales como el Guernica de
Picasso, El payés antifascista y la revolucion social de Mir6, La fuente de mercurio de Calder y la Montserrat
de Julio Gonzalez, expresamente concebidas para esta ocasidn, asi como una ingente cantidad de obras de
todos aquellos artistas que permanecian leales a la causa republicana, cuya exhibicion se iba renovando pe-
riddicamente. Para este edificio Alberto disefié también, con formas vallecanas, las estanterias de la seccion
de artes populares®™.

En septiembre de 1938, Alberto, su mujer Clara Sancha y su hijo Alcaén se trasladaron a la Unién Soviética. Al-
berto iba en calidad de profesor de los nifios espafoles alli evacuados. Fue el comienzo de un transterramiento
que duraria hasta la muerte del escultor, en 1962%.

La familia se instalé primero en MoscU, pero entre 1941 y 1943 debieron trasladarse a la Republica Soviética
de Bashkiria a causa de los acontecimientos de la Segunda Guerra Mundial, que habian convertido el territorio
soviético en escenario bélico. A finales de 1943 establecieron nueva y definitivamente su residencia en Mosc.

Al principio de este exilio, Alberto se dedicé sobre todo a una intensa actividad como pintor escendgrafo”, rea-
lizando también bodegones figurativos no del todo ajenos a las corrientes internacionales del realismo magico
que habian articulado en parte la modernidad en el periodo de entreguerras [fig. 71°. Sin embargo, su actividad
escultdrica quedé momentaneamente suspendida, ya que el lenguaje abstracto que venian enunciando sus
formas no encajaba con las directrices oficiales del arte soviético.

Esta especie de renuncia 0, mas exactamente, de «abstencion», no fue el mero resultado de una situacion de
censura, ya que Alberto acepté de buen grado la préctica de un lenguaje no contradictorio con el llamado rea-
lismo socialista”. No obstante, resulta evidente que, tras la muerte de Stalin y, sobre todo, tras los sintomas

20 El estudio mas completo sobre la Sociedad de Artistas Ibéricos durante la Repdblica se encuentra en Pérez Segura 2002.

21 Con motivo de la exposicién antoldgica de Alberto en el MNCARS (Madrid/Toledo/Barcelona 2001), frente a la fachada del museo se reprodujo
el monolito de Alberto (hoy en paradero desconocido) a escala 1.1 (13 metros de altura). Alli sigue emplazado. Su realizacién corrié a cargo del
artista Jorge Ballester. Para ello se tomaron como referencia la maqueta original que posee el MNCARS, asi como diversas fotografias de época
realizadas por Dora Maar y otros reporteros. Poco después de esta muestra apareci6 una pequefia maqueta de cedro que el propio Alberto habia
regalado a Mir¢ en Paris y que hoy se encuentra en una coleccién particular.

22 El estudio mas completo sobre el pabellén espafiol en la Expasicién Universal de Paris de 1937 sigue siendo el catalogo de la exposicion
conmemorativa que organizé el MNCARS, comisariada por Josefina Alix (Madrid 1987).

23 El estudio méas pormenorizado y completo sobre la trayectoria artistica y vital de Alberto en la Unién Soviética se encuentra en el texto de Concha
Lomba incluido en el catélogo de la antoldgica del MNCARS: Madrid/Toledo/Barcelona 2001, pp. 73-112.

24 Todavia se sigue estudiando la copiosa produccion escenografica de Alberto en la Unién Soviética, donde trabajé para el Teatro Kamerni, el Teatro
de Miniaturas, el Teatro Gitano, el Teatro de los Nifios, el Teatro Ossoaviajin y también para el Teatro Maiakovski.

25 Siete de estos bodegones y dos autorretratos se expusieron en la antoldgica del MNCARS (Madrid/Toledo/Barcelona 2001). Su realismo moderno,
concomitante con el de diversas experiencias europeas de los afios treinta, ha despertado un interés que hasta hace poco habia quedado
sumergido bajo una tépica «renuncia al lenguaje de vanguardia».

26 En reiteradas ocasiones, esta interpretacion sobre el giro en su produccion hacia el realismo ha sido confirmada verbalmente por Alcaén, el hijo
de Alberto.



6. Alberto Sanchez (1895-1962)

Maqueta para £/ pueblo espafiol tiene un camino que
conduce a una estrella, 1937

Yeso negro patinado. 184,5 x 32 x 33 cm

Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid
N.%inv. AS11424
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7. Alberto Sénchez (1895-1962)
Bodegadn, 1949-1954

Oleo sobre lienzo. 50,7 x 62,5 cm
Coleccion particular

de distension sobrevenidos en 1956 (después del XX Congreso del PCUS), el artista reemprendid su actividad
como escultor, dejando que poco a poco resucitaran las formas a través de las que se habia expresado su
plastica vallecana en tiempos de la Segunda Republica.

Rafael Alberti, Juan Rejano, Pablo Neruda, Louis Aragon, Pyotr Konchalovsky y muchos otros intelectuales
y artistas visitarian durante estos afios el domicilio moscovita de Alberto, un pequefio piso decorado con
muebles e imitaciones de azulejos de inspiracién espafiola que él mismo se habia encargado de fabricar y
pintar. Era una vivienda modesta pero, como ha reivindicado repetidas veces su hijo Alcaén, era un entorno
mucho mas decoroso que los que hasta entonces habfan cobijado la vida cotidiana del escultor. En 1957
Alberto viaja a Pekin en compafiia de Luis Lacasa.

Entre 1956 y 1957 Alberto realiza una veintena de esculturas y colabora como asesor en la pelicula de
Kézintsev Don Quijote”; entre 1958 y 1960 produce otra docena de piezas escultoricas [figs. 8 y 9]; y final-
mente, entre 1960 y su muerte en 1962, otra decena”. En todas ellas renacen las formas acufiadas en el uni-
verso vallecano y se hibridan con otras propias del nuevo contexto natural y antropoldgico en que se mueve
Alberto. Simultaneamente realiza obras bidimensionales en las que este lenguaje visual vallecano, ahora
también enraizado en el paisaje ruso, expresa lugares, figuras o proyectos de monumentos que redundan el
imaginario desplegado por sus esculturas.

Ausente en las pizarras de la memoria histérica espafola, que el franquismo se habfa encargado de bo-
rrar durante la posguerra, la figura de Alberto comienza a ser recuperada para el relato historiogréafico a
mediados de la década de los sesenta®. Su presencia empezara a hacerse firme a partir de la exposicion
antoldgica celebrada en el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo en mayo de 1970%. Hoy es una figura
unanimemente reconocida como referencia inexcusable para trazar una imagen razonada del arte espafiol
de la primera mitad del siglo XX.

27 Esta colaboracion con el cineasta soviético y la persistencia de lo realizado en Espafia en su produccion rusa fueron los argumentos de otra
exposicion monogréfica sobre Alberto: Albacete/Cérdoba 2005.

28 La casi totalidad de estas piezas fueron expuestas en la antoldgica del MNCARS: Madrid/Toledo/Barcelona 2001, pp. 108-331.

29 Fue fundamental el papel que le otorgé Valeriano Bozal en lo que fueron las primeras exhumaciones rigurosas del arte del periodo: Bozal 1965,
Bozal 1967.

30 Madrid 1970. La consagracion definitiva del protagonismo de Alberto en los relatos sobre el arte espafiol del siglo XX se produciria tras la
exposicion antoldgica en el Museo de Bellas Artes de Bilbao (Bilbao 1997) y, sobre todo, después de la tantas veces mencionada antoldgica
del MNCARS (Madrid/Toledo/Barcelona 2001).



8. Alberto Sanchez (1895-1962)

Perdiz del Cducaso, 1957-1958

Madera policromada. 44 x 13 x 32,5 cm

Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid
N.%inv. AS08112

9. Alberto Sanchez (1895-1962)

Toro y paisaje, 1959

Madera, metal y hierro policromados
57,5x29,5x28 cm

Coleccion MACBA. Fundaciéon MACBA, Barcelona
N.%inv. 0042
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Alberto en el Museo de Bellas Artes de Bilbao

Las dos obras de Alberto que se conservan en la coleccion del Museo de Bellas Artes de Bilbao estan rea-
lizadas en los dos Gltimos afios de su vida. La datacion que se les atribuye (entre 1960 y 1962) constituye
un pardmetro cronoldgico riguroso y fiable, refrendado por Alcaén Sénchez Sancha, hijo dnico del artista,
que en su juventud fue testigo directo de la ejecucion de las piezas. En lo que se refiere a la produccién
escultdrica del exilio, Alcaén posee ademas testimonios fotograficos que permiten fechar el conjunto de
las piezas tridimensionales realizadas por Alberto en la Unién Soviética en torno a los tres periodos ante-
riormente mencionados®'.

Mujer de la langosta

La escultura sin titulo conocida con este sobrenombre entronca con un tema muy presente en la escultura
de Alberto, como es el de la maternidad. Pero simultdneamente remite a la imagen del totem, asi como
enuncia brevemente una estructura compositiva de caracter monumental articulada a base de figuras
concebidas en torno a ejes verticales. Se trata de tres referentes con una larga trayectoria dentro de la
produccién del toledano.

La maternidad tiene una presencia temprana en la obra de Alberto, como demuestran algunos ejemplos es-
pecialmente significativos. Sabemos que en la exposicion de los Ibéricos de 1925, por ejemplo, ya figuré una
Maternidad tratada a base de planos constructivos®. También por reproducciones en la prensa de la época
conocemos el fundamental boceto para el Monumento a los nifios (1929), presentado al Concurso Nacional
de Escultura de 1930, cuya figura central es una maternidad en la que por primera vez se percibe claramen-
te el lenguaje biomérfico que enseguida se generalizara en su produccion vallecana. En 1933 la maternidad
de este monumento seria esculpida por un sacador de puntos en caliza de Novelda y hoy forma parte de la
coleccion del MNCARS [fig. 10]. En las esculturas realizadas en la Unién Soviética vuelve a aparecer el tema
de la mujer con nifio, como ocurre con una pieza realizada entre 1958 y 1960 que configura explicitamente
este argumento®. En cualquier caso, lo que si tiene una presencia abrumadora en toda la trayectoria de
Alberto es la figura femenina, entendida a través de un poliedro de significados simbdlicos: madre, aman-
te, campesina castellana... En la escultura del Museo de Bellas Artes de Bilbao, la nocién de maternidad
queda enunciada por ese pequefio ser que la connotada figura femenina parece sostener con su brazo
derecho, que a su vez se ve redundada por la otra figura (algo mayor) que vemos a la izquierda de la figura
central.

Es manifiesto que el tétem, entendido metaféricamente como una «agregacion o desarrollo vertical de
objetos, seres o formas», tuvo su expresion paradigmatica en el mencionado monolito £/ pueblo espafiol
tiene un camino que conduce a una estrella (1937). Pero su presencia en Alberto habia sido habitual casi
desde una década antes. Valgan como ejemplos muchas de las formas que componen el mencionado
proyecto del Monumento a los nifios, algunos proyectos para fuentes monumentales realizados entre
1929y 1931*, la escultura Signo de mujer rural, en un camino, lloviendo (1931-1932) [fig. 11] o la continua
presencia de elementos totémicos en los bocetos de decorados para obras teatrales que Alberto produjo

31 1956-1957, 1958-1960 y 1960-1962. Existen, ademds, unas pocas piezas realizadas con anterioridad (entre 1949 y 1956). Por ejemplo,
Miguel Herndndez, El autor de novelas policiacas, El perro y el mono o El pdjaro de los recados (todas ellas en colecciones particulares).

32 Hoy en paradero desconocido, pero reproducida en la prensa de la época y en Madrid/Toledo/Barcelona 2001, p. 31.
33 Nos referimos a la Maternidad (coleccion particular) reproducida en Madrid/Toledo/Barcelona 2001, p. 310.
34 Como los tres de una coleccion particular que se reproducen en Madrid/Toledo/Barcelona 2001, pp. 224 y 225.



10. Alberto Sanchez (1895-1962)

Maternidad, 1929-1933

Piedra de Novelda. 90,5 x 21,5 x 14 cm

Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid
N.%inv. AS00625

11. Alberto Sanchez (1895-1962)

Signo de mujer rural, en un camino, lloviendo, 1931-1932
Yeso policromado. 69,3 x 20 x 10 cm

Coleccion MACBA. Fundacién MACBA, Barcelona
N.%inv. 0043
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12. Alberto Sanchez (1895-1962)

Poste de seiales del rio Belaya, 1958-1959

Madera, agujas de bamb, hilo de cobre y plastilina. 93,5 x 54 x 18 cm
Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid

N.%inv. AS11391

13. Alberto Sanchez (1895-1962)

Reclamo de alondras, 1958-1960

Madera de roble y chapa de hierro. 92,5x 29 x 18 cm
Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid
N.%inv. AS11392



14. Alberto Sénchez (1895-1962) 15. Alberto Sénchez (1895-1962)
Estudio para remates de escultura, 1960-1962 Monumento a los péjaros, 1931-1932
Lapiz sobre papel. 37,5 x 28,5 cm En paradero desconocido
C.A.C.-Museo Patio Herreriano, Valladolid

hasta su exilio. En la produccion de la etapa rusa, distintas formas de tétem reaparecen con frecuencia,
como puede comprobarse en el 6leo Paisaje ruso (c. 1947, coleccin particular) o en esculturas como Poste
de sefiales del rio Belaya (1958-1959) [fig. 12], Reclamo de alondras (1958-1969) [fig. 13], Cazador de raices
(1960-1962, Museo Patio Herreriano, Valladolid) y £/ gallo y la gallina (1960-1962, MNCARS). Y ello sélo por
poner ejemplos escultéricos muy elocuentes, ya que en muchas de sus obras bidimensionales habra también
una continua presencia de estas agregaciones verticales.

En Mujer de la langosta |a estructura totémica se advierte con clara evidencia, ya que la pieza esta cons-
truida por una fisica y explicita agregacion vertical de formas, cuyas capacidades de sugestion figurativa
evocan fragmentariamente reclamos de alondra, cuernos, pajaros... y, sobre todo, esa «langosta» de la parte
superior que otorga su sobrenombre a la escultura [fig. 14].

En cuanto a la enunciacién de una estructura compositiva de caracter monumental articulada a base de
figuras concebidas en torno a ejes verticales, es algo que se hace presente en Mujer de la langosta a través
de sus tres ejes compositivos, correspondientes a los tres seres que la escultura parece querer evocar me-
diante sintéticos esquemas figurativos (una mujer y dos nifios). No obstante, el visible segmento horizontal
que protagoniza la «langosta» remata y neutraliza la verticalidad de la que el grupo arranca en su base.
Los antecedentes de esta férmula compositiva son también muy numerosos. Volvemos a encontrarla en el
mencionado boceto para el Monumento a los nifios, que, como puede verse, fue matriz de gran parte de las
formas utilizadas por Alberto a partir de ese momento. Reaparecera en el fundamental Monumento a los
péjaros (1931-1932) [fig. 151, también en los mencionados proyectos de fuentes monumentales de 1929-

35 En paradero desconocido, reproducido en Martin 1964, p. 13, y en Madrid/Toledo/Barcelona 2001, p. 62.
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16. Alberto Sanchez (1895-1962)

Proyecto de monumento a la paz, 1960-1962
Madera. 137 x 65 x 40 cm

C.A.C.-Museo Patio Herreriano, Valladolid



17. Alberto Sanchez (1895-1962)

Bailarina (Altorrelieve con figura de mujer), 1927-1929
Yeso policromado. 100 x 40 x 21,5 cm

Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid
N.%inv. AS11422

1931%, pero, sobre todo, en obras del exilio, como ejemplifica mejor que ninguna otra el Proyecto de monu-
mento a la paz (1960-1962) [fig. 16]. En cualquier caso, incluso la composicién basada en el protagonismo
de solo dos formas (que de alguna manera también se manifiesta en la pieza que estamos comentando, ya
que la forma del retofio mas pequefio se engloba con facilidad visual en la de la mujer) es un esquema atin
mucho mas frecuente en la produccién de Alberto.

En Mujer de la langosta juega también un importante papel la buscada percepcion del ensamblado carpin-
tero. El de una madera que casi puede olerse y cuyo sonido bajo la accion del cepillo parece percibirse como
referente sensitivo anclado en la memoria.

También tienen mucha importancia en esta pieza los abundantes agujeros circulares, ya que no sélo remiten
al vocabulario signico empleado por Alberto desde finales de los veinte —una de las primeras veces que apa-
rece este vocabulario es en Bailarina (Altorrelieve con figura de mujer), de 1927-1929 [fig. 17] y se repetira
en la produccion vallecana—, sino que algunos de ellos enlazan incluso con agujeros del cubismo sintético
picassiano, con los pintados por Max Emnst en su etapa surrealista o con los que el Dali anterior a 1929
repitié en sus cuadros hasta la saciedad.

Un altimo detalle que llama la atencién en Mujer de la langosta es el pedestal. Se trata de una macla de
cuerpos geométricos que parece remitir de nuevo a los intencionados pedestales de las esculturas que
Alberto presento en la exposicion de los /béricos de 1925Y.

36 Cfr.nota 37.
37 Reproducidas en Madrid/Toledo/Barcelona 2001, pp. 31, 194-199.
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Figuras con paisaje

El descriptivo titulo que rubrica este gouache de enormes dimensiones alude a los dos aspectos mas reitera-
dos en la iconologia desplegada por Alberto durante su etapa del exilio y, en cierto modo, también a lo largo
de toda su carrera: |a figura y el paisaje [figs. 18-20].

Se trata de una obra singular incluso desde una consideracion preliminar, pues su gran tamafio, infrecuente
en la obra bidimensional de Alberto por las limitaciones econémicas y de espacio que padecia el artista,
manifiesta algo que fue aspiracion continua en el horizonte creativo del toledano: el que cualquiera de sus
esculturas pudiera ser el germen de una obra monumental destinada a dialogar con la escala real de la
naturaleza. O el que cada una de sus obras bidimensionales tuviese la posibilidad de alcanzar una magnitud
suficiente como para «abducir fisicamente» a quien las contemplara, tal y como habitualmente ocurrfa en las
representaciones teatrales con sus escenografias. Asi pues, la escala significa en sus obras, aln cuando sea
mera desiderata, el vehiculo para una fusion arte-vida cuasi fisica. Una fusién operada, no ya en el &mbito
de la comunicacién imaginaria, voluntad que se percibe en cualquiera de las obras de Alberto, sino resultado
directo de una experiencia estética afincada en la promiscuidad fisica entre espectador y obra.

De esta manera, por sus dimensiones y por el repertorio tematico y formal que en este enorme gouache
se despliega, puede decirse que Figuras con paisaje constituye un verdadero paradigma de la poética de
Alberto.

El paisaje representado en esta obra supone un ineludible viaje en la memoria. El regreso a una ftaca que Al-
berto, como el Odiseo que sabe que su nave estd arribando a un puerto definitivo, identifica una vez mas con

18. Alberto Sénchez (1895-1962)
Dibujo cdsmico, 1958-1960
Acuarela sobre papel. 58 x 60 cm
Coleccion Banco Santander
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19. Alberto Sénchez (1895-1962) 20. Alberto Sanchez (1895-1962)

Campesina bailando, 1958-1960 Tres mujeres paseando, 1956-1958

Tinta china y acuarela sobre papel. 56 x 39,5 cm Temple y tinta china sobre papel. 63 x 45 cm
Colecciones ICO, Madrid Colecciones ICO, Madrid

N.% inv. 5082 N.%inv. 508

el primigenio paisaje vallecano. Asi, los cerros diseminados por la estepa la adjetivan como hitos sagrados,
como aquel cerro Almodévar de Vallecas donde fundé su poética en el umbral de la Segunda Repdblica. Los
surcos y los cultivos evocan una realidad agricola vivida en primera persona en tierras toledanas. Los rios
flanqueados por vegetaciones famélicas recorren la planicie alterndndose con curvas de nivel similares a las
que tatGan la estepa castellana. Curvas similares a las divisadas en el camino hacia Levante por el Alberto
que fue evacuado durante la Guerra Civil. Arboles descortezados como los que Alberto dibuja con palabras
en sus escritos, que a veces elevan sus ramas mientras se metamorfosean como dafnes sedientas de un
arraigo arrebatado por la historia. Todos estos elementos componen una especie de bucle que, sin embargo,
se acaba configurando como una espiral centrifuga:

Imaginario toledano -> Vallecas -> Castilla -> Levante -> Rusia ->
-> El infinito ->
-> Rusia -> Levante -> Castilla -> Vallecas -> Imaginario toledano

En cuanto a las figuras insertas en el gouache, no hacen sino retomar el itinerario que les arbitra el paisaje,
al tiempo que recapitulan un repertorio argumental diseminado por toda la obra de Alberto. Asi, un toro,
explicito en el primer plano, se deconstruye en roja geometria cuando se sitGa en la media distancia. Las
mujeres, que en la parte derecha se resuelven con relativo grado de mimesis, abstraen sus fisonomias en la
parte izquierda, hasta metamorfosearse en arboles, tolderias gitanas o islefios monumentos que esgrimen
pafiuelos sobre la escenografia simbdlica del paisaje. O en tétems naturales que agitan una bandera roja
que emerge de un corazén en ofertorio. O en un sinuoso 6valo biomorfo que porta un fardo mientras exhibe
huecos que desde el interior de su manto aluden a un rostro, a una mano-garra, a un corazon enorme 0 a un
sexo femenino abierto hacia el horizonte como una saetera.

En resumen, Figuras con paisaje constituye una verdadera summa epilogal. Una especie de clamoroso finale
que, en el tramo dltimo de un itinerario creativo, recapitula, como si se tratara de los compases que cierran
una sinfonia, el territorio estético transitado a lo largo y ancho de dicho itinerario.
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