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a coleccion de arte contemporaneo del Museo de Bellas Artes de Bilbao es una de las mas importantes

que hay en Espafia perteneciente a un museo provincial. Nacida con una clara orientacion cosmopolita,

a través de sus fondos no sélo es posible estudiar la historia del arte contemporaneo vasco, sino tam-
bién la del arte espafiol e internacional’.

El pintor Luis Fernandez (Oviedo, 1900-Paris, 1973) atina en su figura estas dos Gltimas dimensiones. Aunque
nacido en Asturias, la muerte de su madre en 1906 y la de su padre en 1909 le obligaron a marcharse en
este Gltimo afio a Madrid, y poco después, a finales de 1911, a Barcelona, donde asisti¢ a las clases de la
Escuela de Artes y Oficios y Bellas Artes. Ante un panorama artfstico desolador, en 1924 decidié partir hacia
Paris, ciudad de la que ya no se movi¢ hasta el final de su vida. En la capital gala entré en contacto con la
vanguardia abstracta entre 1928 y 1936, para pasar acto seguido, a partir de ese (ltimo afio y a lo largo de
toda la década de 1940, a frecuentar el surrealismo, el expresionismo picassiano y el postcubismo. En 1952
el pintor entrd en una etapa de madurez caracterizada por la realizacion de diversas series de obras sobre un
ndmero muy reducido de motivos, cada vez mas depuradas y despojadas, en pos de una especie de realismo
trascendental. Tanto por la originalidad de su evolucién, como por el rigor, la calidad y |a intensidad de su la-
bor creativa, no cabe duda de que Luis Fernandez es, pese a haber permanecido en una especie de segundo
plano durante muchos afios, uno de los grandes artistas espafioles del siglo XX?.

El Museo de Bellas Artes de Bilbao cuenta con cuatro obras de este artista. Por un lado, esta el buril de un
caballo realizado por Fernandez en 1971 en las prensas de Alain Controu y Christian Guérin, v la litogra-
fia que representa un craneo ejecutada en 1972 con motivo de su exposicion retrospectiva aquel afio en
el CNAC de Parfs. Por otro, el museo posee dos dleos titulados Téte de taureau mort [fig. 1]y Course de
taureaux[fig. 2], pintados en 1939 y 1940 respectivamente, y que son las obras objeto del presente estudio.
Se trata de dos cuadros de Luis Ferndndez para cuya adecuada comprension hay que partir, por un lado,
de la posicion adoptada por el artista ovetense durante la Guerra Civil espafiola y, por otro, de su estrecha
vinculacién por aquellos afios, como persona y como creador, con Pablo Picasso.

1 Sobre este aspecto, constltese Segovia 1999.

2 Sobre Luis Fernandez hay una bibliograffa cada vez mas amplia. Una visién completa de su vida y obra puede verse en Bozal 2005, Palacio
2007 y Palacio 2008.



1. Luis Fernandez (1900-1973)
Téte de taureau mort, 1939
Oleo sobre papel adherido a téblex. 76,2 x 107,5 cm

Museo de Bellas Artes de Bilbao
N.%inv. 82/259



2. Luis Fernandez (1900-1973)
Course de taureaux, 1940

Oleo sabre lienzo. 195 x 130 cm
Museo de Bellas Artes de Bilbao
N.%inv. 02/154



Efectivamente, el estallido de la Guerra Civil el 18 de julio de 1936 sorprendi6 a Luis Fernandez a punto de
clausurar su exposicion colectiva en la galerfa Cahiers d'Art al lado del propio Picasso, Julio Gonzalez y Joan
Miré®. En ella es probable que el pintor expusiera varias de sus dltimas obras surrealistas y, en especial, sus
anamorfosis, a las que el propio Fernandez dedic6 un articulo titulado /ntentions®. Por su parte, la reaccion
ante el inicio de la contienda no se hizo esperar: Luis Fernandez, al igual que la mayoria de los artistas e inte-
lectuales residentes en Parfs, tomé partido rdpidamente por la causa republicana, que consideraba defensora
legitima de los ideales liberales y democraticos por los que él siempre habia apostado.

Ese compromiso se materializd en el viaje que el pintor y una serie de amigos suyos, —entre los cuales se
encontraba el matrimonio formado por Christian e Yvonne Zervos, propietarios de la galeria Cahiers d'Art
y editores de la revista de idéntico nombre en la que el creador ovetense habia publicado tres escritos®—,
realizaron en los primeros meses de la guerra a Espafia, como miembros de una comisién internacional
dedicada a la salvaguarda del patrimonio artistico, en peligro por el desorden vy el caos en los que estaba
sumida la nacion. El destino de aquel viaje de Fernandez fue Catalufia y al menos se tiene documentada su
presencia en ella durante los meses de agosto y diciembre de 1936°. Barcelona y Gerona fueron algunas de
las ciudades por las que paso6. En la primera, el pintor aprovecho la ocasion para visitar a la familia de Picas-
so, que residia en el nimero 48 del Paseo de Gracia. También se sabe de su intervencion directa, junto con el
resto de componentes de la comision, en el rescate y proteccion de los objetos y obras de arte conservados
en el Monasterio de Pedralbes, el cual tuvieron que defender de los ataques de grupos de incontrolados y de
milicianos, que, viendo en él un simbolo de los insurgentes, querian saquearlo. De hecho, de su presencia en
aquel lugar dan buena cuenta dos fotograffas en donde puede verse al artista y al matrimonio Zervos al lado
de Monxa Sert, Lee Penrose, Catala Pic, Roland Penrose, Torres Clavé, Mercé Torres y David Gascoyne. Por
(ltimo, también esta documentada una tercera imagen en la que aparece Luis Fernandez junto con Christian
e Yvonne Zervos observando algunas de esas piezas rescatadas’.

A su regreso a Francia, y a medida que iba transcurriendo la Guerra Civil, la obra de Luis Fernandez fue ad-
quiriendo un tono cada vez mas tragico y sombrio. De este modo, su trabajo fue llendndose poco a poco de
un dramatismo similar al que puede apreciarse en la produccion de buena parte de los creadores espafioles
residentes en Parfs durante aquellos afios, como los ya citados Picasso, Mird y Gonzalez, o también Salvador
Dali y Oscar Dominguez. Partidarios casi todos ellos de la Reptiblica, estos artistas contemplaban desde |a
distancia el horror que se habfa desatado en su patria, tratando de darle forma y de reflejar el caracter atroz
y brutal de la situacidn. En este sentido, sus obras de aquella época podrian funcionar o bien como exorcismo
personal, o bien como denuncia de las violaciones que, contra la poblacién civil en general, estaban come-
tiéndose en el contexto de aquel conflicto, o bien, por Gltimo, como grito desgarrador ante la agresion que
estaba sufriendo la Espafia republicana. De eso da cuenta no sélo su temética, sino también la manera en
que, desde el punto de vista formal, estan ejecutados esos trabajos, algo perfectamente visible en los dos
cuadros del Museo de Bellas Artes de Bilbao. Para ellos, el artista se sirve de un dibujo de grueso trazo y de
un cromatismo singularizado por una cierta sordidez, que apuesta por las gamas de ocres, marrones, negros,

3 La exposicion fue inaugurada el 26 de junio de 1936 y clausurada el 20 de julio. Como se decia en el tarjetdn que se realizd con motivo de la
misma, en ella Picasso expuso pinturas y esculturas, Gonzélez esculturas, Mir6 pinturas y objetos y Ferndndez pinturas.

4 Ferndndez 1936, p. 200.

5 Los articulos publicados en aquella revista, aparte del ya citado «Intentions», fueron los siguientes: «Réponse a I'enquéte sur I'art d'aujourd’hui»
(10° année, n® 1-4, 1935) y «Art sur-descriptif et art non-figuratif» (10° année, n* 7-10, 1935).

6 De comienzos de agosto de 1936, se conserva una tarjeta postal enviada por Luis Fernandez a Picasso desde Barcelona (Archivo Musée Picasso,
Parfs, caja 23, documento n.° 2). Por otro lado, del 2 de diciembre del mismo afio data una postal escrita por Christian Zervos a Picasso, también
desde la Ciudad Condal, en la que aparece la firma de Fernandez (Archivos de la Fundacién Zervos, Vézélay, Francia).

7 Para mas informacién, consultese Palacio 2003, pp. 633 y 644.



3. Luis Fernandez (1900-1973)
7-4-39, 1939

Carbén sobre papel. 485 x 625 mm
Coleccion particular

amarillos y rojos muy densos. Por otra parte, la pincelada empleada para estas creaciones se hace mas basta,
enérgica y desmafiada que la de su anterior etapa geométrica, caracterizada por la sutileza e invisibilidad.
Finalmente, una nota comun a la mayor parte de estos pintores y escultores espafioles instalados en la capital
gala es la precision con la que datan sus trabajos realizados durante la guerra, sefialando muchas veces en
ellos dia, mes y afio de ejecucion, lo cual aparece reflejado o bien en algln angulo de la obra o bien en su
parte posterior. Bastantes de esas fechas son una alusion concreta a momentos destacados del conflicto,
como si hubiera una intencién por su parte de levantar acta notarial y de mostrar su reaccion ante aquellos
acontecimientos. Un ejemplo muy significativo para el caso de Fernandez es su dibujo 7-4-39 [fig. 3], alusivo
al dfa en que finaliz6 la Guerra Civil, y en el que el pintor representd un personaje monstruoso, a modo de Ubd
rey, trasunto de lo que para él significaba la victoria del franquismo.

Otra de esas obras datadas, en este caso en la parte inferior derecha de la composicion, es precisamente
una de las conservadas en el Museo de Bellas Artes de Bilbao, Téte de taureau o Téte de taureau mort, que
fue realizada el 11 de noviembre de 1939, una vez acabada, por lo tanto, la contienda militar. EI primer titulo
es el que se dio a este cuadro, que hacia el nimero 94 de la exposicion, en el Salon de Mai celebrado entre
los dias 7 de junio y 7 de julio de 1946 en las Galeries Lafayette de Paris, y al que Luis Fernandez presento,
ademas, sus obras Nature morte'y Le petit veau. Mientras, el segundo procede del que se le asigné a este
trabajo en la muestra retrospectiva del artista celebrada en el CNAC de Paris en 1972, y que ese mismo



afio itineré a Charleroi. La obra perteneci6 en su dia a Ramén Esparza y a Cristdbal Balenciaga, quienes
conocieron personalmente al artista ovetense en la década de 1960, gracias a la mediacién del compositor
navarro Pascual Aldave, amigo del primero. Ademas, por aquella época, Ramén Esparza trabajaba como
secretario del gran modisto espafiol. Los dos, inmediatamente, se convirtieron en buenos coleccionistas de
la obra del pintor.

Se trata de un dleo sobre papel adherido a tablex de 76 x 105 centimetros, firmado en |a parte inferior dere-
cha, y que forma parte de la serie de cuadros realizados por Luis Fernandez en los que aparecen represen-
tadas cabezas cortadas de animales ocupando toda la composicidn, sin que la obra tenga apenas resquicios
por donde respirar y transmitiendo una sensacién, mas alla de sus dimensiones, de fuerte monumentalidad.
Estas cabezas, que pertenecen sobre todo a caballos, toros —como sucede en este caso—y reses, se encuen-
tran ubicadas siempre en un espacio interior indefinido, con sus ojos, todavia hdmedos, saliéndose de las
orbitas, y con su boca abierta, a veces cubierta de sangre, a través de la cual se muestran la lengua fuera y
los dientes prominentes. Para el caso concreto de este toro, la nariz, con sus ventanas, y el 0jo humedecido
dan paso a los dos cuernos que aparecen representados en sentidos opuestos, acentuando la sensacion
de retorcimiento y dislocacion. La zona del cuello descubre, a través de su corte, la carne sanguinolenta
del animal, que rodea el circulo blanquecino de la médula espinal. El pelo de la testa esta representado de
manera muy sintética, mediante cortos y finos trazos negros.

Ademas, la mayor parte de estas cabezas, como sucede con esta del toro, se encuentran colocadas sobre
una superficie horizontal sucia, de perfiles afilados y en acusado escorzo, como viva demostracién de toda
la crueldad y el horror de su sacrificio, que podria relacionarse con el del bando republicano, derrotado por
el fascismo. A pesar de estar muertos, se tiene la sensacién de que esos animales todavia se retuercen de
dolor. Junto a ello, el encabezamiento bajo el que se situd esta clase de trabajos en la citada exposicion
retrospectiva del pintor de 1972, Meurtres et viols, parece reforzar ese significado apocaliptico®.

Ejemplos de todo esto que se esté diciendo, aparte de la obra del Museo de Bellas Artes de Bilbao, podrian
ser también Téte de cheval mort [fig. 4], L'inmense bouche (coleccion particular, Bilbao), Linmense bouche
[fig. 5], Cabeza de res con manzanas [fig. 6] y Téte d’animal (coleccion particular), todas ellas de 1939.

Desde el punto de vista de los paralelismos que podrian establecerse entre estas obras y otras de la misma
época realizadas por los artistas espafioles residentes en Parfs, cabe destacar especialmente algunas de las
pintadas por Picasso en 1939, como las tituladas Trois cranes [fig. 7] y Crane de mouton (Coleccion Vicky y
Marcos Micha), que a su vez enlazarian con algunos lienzos de Goya, como Bodegdn con costillas, lomo y
cabeza de cordero (Musée du Louvre, Paris) y Cabeza de novillo (Statens Museum for Kunst, Copenhague),
de 1808-1812 y 1810 respectivamente?. La relacion de amistad que estos dos creadores mantenian se habia
iniciado unos afios atras y resulta clave, como se ha dicho mas arriba, a la hora de explicar los trabajos de
Fernandez. Ademas, no hay que olvidar que este mismo afio de 1939 marca el comienzo de la denominada
etapa picassiana en la trayectoria del creador ovetense, que se prolongaria hasta 1944.

Efectivamente, fue a finales de 1933 cuando Luis Ferndndez comenzé a dar los primeros pasos encamina-
dos a ponerle en contacto con el que, por aquel entonces, era ya pintor de referencia en Paris, y al que la
comunidad de creadores espafioles residentes en la capital gala acudfa en busca de apoyo artistico, moral
y econdémico. Una carta de presentacion que en su dia le habia dado al creador ovetense el escultor Mateo

8 Esta clasificacién se hacia en las hojas publicadas con el elenco de obras reunidas en la exposicion retrospectiva de Fernandez de 1972 y de la
que se conservan varios ejemplares en los fondos del Museo de Bellas Artes de Asturias.

9 No hay que olvidar que Goya fue otro de los referentes pictéricos de Luis Fernandez, con importantes alusiones a su figura y a su obra en sus
anotaciones manuscritas.



4. Luis Fernandez (1900-1973)

Téte de cheval mort, c. 1939

Pintura al temple sobre papel. 760 x 1060 mm

Musée national d'art moderne, Centre Georges Pompidou, Parfs

5. Luis Fernandez (1900-1973)

L'inmense bouche, c. 1939

Oleo sobre lienzo. 19 x 32,5 cm

Coleccion de Arte Contemporéaneo de Telefonica, Madrid

Obra cedida en comodato al Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid
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6. Luis Fernandez (1900-1973)

Cabeza de res con manzanas, 1939

(leo sobre papel adherido a tabla. 50 x 65 cm
Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid
N.®inv. DE0503

7. Pablo Picasso (1881-1973)

Trois cranes, 1939

Oleo sabre lienzo. 65 x 89 cm

Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid



Soto, a quien Fernandez debid de conocer durante sus afios de estudiante en la Escuela de Artes y Oficios y
Bellas Artes de Barcelona, parece que le franqued rapidamente el paso hasta éI". Ahora bien, después de
aquel primer contacto, parece ser que, segin lo manifestado en alguna ocasion por el propio Fernandez, a
cada llamada suya al maestro malaguefio, éste ni siquiera se dignaba a ponerse al teléfono, lo cual enfad6
mucho al artista ovetense, que llegé a enviarle una carta con el siguiente texto:

Cher Monsieur (se lo digo ahora en espafiol): yo comprendo que esta usted muy ocupado y que hay muchas
personas que quieren verle y que usted no tiene tiempo para recibirlas a todas, pero yo también tengo mucho
trabajo, también estoy muy ocupado y no tengo tiempo de estar colgado al teléfono continuamente. De modo que
«au revoir, Monsieur Picasso'".

Fernandez siempre atribuyo a estas dltimas palabras la rapidez con que reaccion¢ el artista malaguefo,
que el 5 de enero de 1934 le escribi6 otra carta en la que le pedia por favor que al dia siguiente, a las 14.30
horas, acudiera a su casa. El propio pintor ovetense describid asi como discurrié aquel segundo encuentro:

Fui a las dos a su casa, y me dijo: «Mire usted, la criada, cuando contesta al teléfono, no sabe nunca lo que tiene
que decir. Yo le dije literalmente: «No me cuente usted historias; la criada sabe muy bien que hay que decir que
el sefior Picasso no esta en casa». Entances se puso a reir, y me dice: «Venga usted cuando quiera, sin telefonear.
Venga por la mafiana, pues por la mafiana yo no trabajo»'.

A partir de aquel momento, comenzé un periodo de tiempo de aproximadamente diez afios de duracién a lo
largo de los cuales Picasso y Fernandez se vieron en Paris a menudo, bien fuera en el taller del primero en la
calle de la Boétie, bien fuera en su residencia de la calle des Grands Augustins, bien fuera en las tertulias
del Café Flore. Cuando Luis Fernandez acudia a los dos primeros sitios citados, era normal que llevara con
él algunas de sus obras para que Picasso le diera su opinién'. El artista malaguefio gustaba de quedarse
con ellas unos dfas hasta emitir su juicio. Muchas veces el tiempo pasaba sin que el artista ovetense tuviera
contestacion. A causa de ello, Ferndndez le coment6 en una ocasién:

Voila six mois e vous gardez mes tableaux sans m'en parler. Est-ce qu'ils ne vous plaisent pas?™
A'lo que Picasso le contesto:

lls me passionent, je les regarde sans cesse mais ils me dépassent! Plus que je les observe moins je comprends
comment ils sont faits'.

Y en otras ocasiones sefialaba:

Ta peinture, je ne la comprends pas la premiére fois. Je dois attendre, pour la vair. Tu me dis: je peins d'apres
nature. Mais on voit bien que c'est transformé..."®

Por otro lado, durante esos encuentros, muchos fueron los temas sobre los que conversaron, también fue im-
portante el influjo que el malaguefio ejercid sobre el ovetense y varios también los proyectos en los que ambos
se embarcaron de manera conjunta. Por sus anotaciones manuscritas, se sabe que Luis Fernandez admiraba,

10 Solsona 1950.

11 Chao 1972, p. 36.

12 Fernandez 1985, p. 47.

13 Asi por ejemplo, de esa costumbre da buena cuenta una fotografia tomada por Brassai en 1944, en el vestibulo del taller de Picasso en la calle
des Grands Augustins, donde se ven, entre otros, al propio Picasso y a Frangois Gillot, rodeados de un conjunto de obras, entre las que se
encuentran tres de Luis Fernandez. Véase Paris 1987, p. 93.

14 Barotte 1972.
15 Ibid.
16 Michel 1968, p. 19.

11
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por encima de cualquier otra, la etapa cubista de Picasso, asi como el conjunto de cuadros realizados entre
1928y 1930, los de mayor inclinacion surrealista-expresionista. También sabia reconocer en él la rapidez con la
que resolvia el trabajo, su mezcla de inspiracion, lucidez y bldsqueda de la perfeccion, asf como la plasticidad,
expresividad, ematividad y espontaneidad que Picasso era capaz de transmitir a sus representaciones. Estos
(ltimos aspectos residian sobre todo en su maestria con el dibujo, elemento que, a su juicio, lo habia converti-
do en uno de los grandes genios de la historia del arte. La tension expresiva con la que el malaguefio trazaba
las lineas de sus cuadros, gracias a que estaban hechas de una sola vez y sin variaciones, fue algo que Luis
Fernandez siempre trat6 de imitar, al menos en esta etapa de influencia picassiana.

En cuanto a los trabajos realizados de manera conjunta, destacan dos. El primero de ellos consistié en la eje-
cucion por parte de ambos artistas del telén de boca para la representacion de la obra de Romain Rolland 74
Juillet, con motivo de la celebracidn de la fiesta nacional de Francia en el Théatre de I'Alhambra de Paris. El
encargo fue realizado personalmente a Picasso por Jean Zay, ministro de Educacion Nacional; Jean Cassou,
consejero de dicho gabinete; y Leon Moussinac, director de la Maison de la Culture del recién instaurado
gobierno del Frente Popular. Ante el poco tiempo del que disponia, y la complicada situacion vital por la que
atravesaba, en la que conflufan su separacion de Olga Koklova, el nacimiento de su hija Maya con Marie
Thérese Walter y la irrupcion de Dora Maar en su vida, el creador malaguefio pensé que la mejor opcidn era
solicitar la ayuda del ovetense. A éste Picasso le entregd un dibujo por él realizado el 28 de mayo, en el que
se representaba a un minotauro muerto, vestido de arlequin y en brazos de un gigante alado con cabeza de
aguila. Frente a ellos, un hombre barbado, cubierto con una piel de caballo, avanzaba hacia el primer grupo
amenazando con lanzarles una piedra que llevaba en su mano derecha. Sobre sus hombros portaba ademéas
a un joven adolescente. La mision del artista ovetense consistié en convertir ese gouache de Picasso en el
verdadero tel6n, que alcanzé unas dimensiones de 13,25 x 8,30 metros. Para ello, el artista tuvo que utilizar
un local lo suficientemente amplio como para permitirle extender la tela sobre el suelo, tal y como aparece
documentado en una serie de fotografias tomadas por Dora Maar en junio de 1936". Segtn Jacques Michel,
ésta es la Unica obra de Picasso que va acompafiada de la siguiente inscripcion:

Executé par le peintre espagnol L. Fernandez [...]. Il n'y a que lui qui peut faire ¢a...™®

Por otra parte, parece ser que ni el propio Romain Rolland ni la critica especializada encontraron apropiada
esa obra en relacion con la pieza de teatro.

La segunda colaboraci6n entre estos artistas tuvo lugar en 1938 y consistié en la ejecucion de manera conjunta
de un dibujo ambientado junto al mar, en el que aparece un personaje masculino y otro femenino en actitud
similar a la de una Piedad, representados en un lenguaje a mitad de camino entre el surrealismo y el expresio-
nismo. Mas concretamente, a Picasso le correspondid el inicio del trabajo y a Fernandez su finalizacién. No hay
que descartar el hecho de que la citada obra pudiera interpretarse en el contexto de esa corriente de denuncia
y expresion del dolor relacionada con la Guerra Civil espafiola’. Tras |a realizacion de este dibujo, y tomando
como modelo el mismo, parece ser que Picasso le propuso a Fernandez que cada uno realizara un cuadro®.
El de este dltimo se tituld Pécheurs, y quizé pudiera relacionarse con el que hoy se encuentra en la Coleccion
Masaveu de Oviedo.

En cuanto al influjo directo de la obra de Picasso sobre la de Ferndndez, y a pesar de que sus primeros en-
cuentros se remontan, como ha quedado sefialado mds arriba, a finales de 1933 y comienzos de 1934, éste

17 Una de esas fotografias aparece reproducida en Derouet 2006, p. 271.

18 Michel 1968, p. 19.

19 Hoctin 1957, p. 38.

20 Carta de Maria Fortunata Prieto-Barral a Luis Fernandez del 6 de enero de 1971. Esta carta fue reproducida en Prieto-Barral 1993, p. 78.



se concentrd sobre todo en los afios que fueron de 1939 a 1944, independientemente de que previamente,
en 1935, el artista ovetense hubiera hecho de su articulo escrito en la revista Cahiers d’Art, titulado «Art
sur-descriptif et art non-figuratif», un canto a la obra cubista del maestro malaguefio?’. Ademas, ese texto
fue lefdo a través de EAJ1 Radio Barcelona el 13 de enero de 1936, con mativo de la inauguracion, en la Sala
Esteva de la Ciudad Condal, de la exposicion dedicada a Picasso impulsada por el grupo ADLAN, y en cuya
organizacion Luis Fernandez jugé un papel esencial, hasta el punto de que a él se atribuye la seleccién de las
obras expuestas?. De cualquier modo, a ese periodo de cinco afios comprendido entre 1939y 1944, el propio
pintor asturiano lo bautizé en su dia con el término de «picassismo», que podria ser definido, desde el punto
de vista artistico, como una mezcla singular de surrealismo y expresionismo, que dio lugar a una formula
de gran fuerza visual y, en ocasiones, un cierto efectismo. Con respecto a ese grado de identificacion, que
buena parte de la produccion de Fernandez experiment6, que llevaba realizando con Picasso desde 1928, y
de la que las dos obras del Museo de Bellas Artes de Bilbao constituyen un claro ejemplo, el artista ovetense
manifesto lo siguiente:

Yo colaboraba con él, pero al fin y al cabo durante afios hice cosas a lo Picasso, y me acuerdo que un dia vino
Picasso a mi casa y le presenté un cuadro que representaba una corrida de toros, y le dije: «Mire usted como yo le
imitor. Y me dijo: «Cuando se viene al mundo, todo el mundo tiene un padre y una madre»?,

Y aunque al final de su vida el artista rechazd todos sus cuadros de la etapa surrealista (1936-1939) y picas-
siana, por la facilidad, velocidad y falta de exigencia con la que estaban hechos, también es cierto que en
otra ocasion comentd sobre ellos: «Yo sé que no son malos. Picasso me felicitg»?.

Precisamente, el cuadro presentado a Picasso al que hace alusion Luis Fernandez en la cita anterior es el
titulado Course de taureaux, propiedad del Museo de Bellas Artes de Bilbao y trabajo que el artista asturiano
intentd vender a las autoridades espafiolas por 40.000 francos en el afio 1971, utilizando como intermediaria
a Marfa Fortunata Prieto-Barral, aunque sin llegar a conseguirlo®. Parece ser que, al tanto de esas gestio-
nes, que tuvieron como interlocutores, por parte del gobierno espafiol, a Luis Gonzalez Robles y Juan Garcia
Lomas, consul general este Gltimo de Espafa en Paris, también estuvieron el compositor navarro y gran
amigo del pintor espafol desde la década de 1950 Pascual Aldave, quien habia sido presentado al artista por
José Bergamin y Marfa Zambrano, asi como el escritor José Miguel Ullan, que habia entrado en contacto con
Fernandez, por mediacién también de Zambrano, a finales de la década de 1960%. Por otra parte, en cuanto
al titulo, ése fue el que se le dio en la exposicion del Salon des Surindépendants celebrada en Paris entre
los dias 20 de octubre y 13 de noviembre de 1945, en la muestra homenaje a Christian e Yvonne Zervos que
tuvo lugar en el Grand Palais de la capital gala entre el 11 de diciembre de 1970 y 18 de enero de 1971, y
en la exposicion retrospectiva de Fernandez que se desarrollé en el CNAC de Parfs entre los dias 28 de abril
y 26 de mayo de 1972, asi como en el listado que previamente habia preparado el artista para esta misma
institucion con todos su trabajos?. Finalmente, en el catélogo de la muestra que tuvo lugar en la Dum Umeni
(Casa del Arte) de Brno entre el 23 de marzo y el 14 de abril de 1946, bajo el titulo de Umeni Republikdanského

21 Fernandez 1935, p. 240.

22 Lainauguracion de aquella exposicion, con motivo de la cual se leyeron una serie de textos dedicados a Picasso redactados por Gonzélez,
Mird, Dali, Sabartés y Fernandez, fue seguida por radio desde el taller de Julio Gonzélez por Picasso, Sabartés y su mujer, André Breton y su
esposa, Christian e Yvonne Zervos, Dali, Gala y Luis Fernandez y su primera mujer, Esther. Madrid 2008, p. 126.

23 Chao 1972, pp. 35y 36.

24 Prieto-Barral 1972, p. 29.

25 Ibid., pp. 20y 87.

26 Ullan 1973, p. 67.

27 Este listado estd conservado en el Museo de Bellas Artes de Asturias.
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Spanelska (Arte de la Espafia Republicana), a este cuadro, que hacfa el nimero 83 de la exhibicién, se le
asigné directamente el nombre, en castellano, de Corrida®.

La obra fue pintada, como reza la inscripcion al dorso, el 1 de marzo de 1940, independientemente de que en
el folleto titulado Surindépendants 1945. Documents | Vrille, este trabajo, que se reprodujo, aparezca fecha-
do, erréneamente, en 19412, Junto al mismo, el pintor inclufa el siguiente texto:

Quand j'aime ceci ou cela dans la peinture {par exemple la represéntation de la profondeur ou I'aspect de certains
étres vivants) je ne cherche pas a savoir si je «dois» I'aimer, je constate que je I'aime et cela supprime toutes
questions; car, au nom de quoi peut-on juger du bien fondé de I'amour?

El cuadro representa un tema que, aunque con alguna variante, el artista ovetense ya habfa tratado tres
afios antes, en un 6leo sobre lienzo titulado Tauromachie [fig. 8]. Las diferencias entre uno y otro trabajo,
aparte de en su tamafio (195 x 130 centimetros del primero frente a 61 x 38 centimetros de este Ultimo),
residen sobre todo, desde el punto de vista iconogréfico, en el ser que arremete contra el caballo, que en
el cuadro de Bilbao es un toro, mientras que en el de la coleccion madrilefia se convierte en un personaje
monstruoso, similar a muchos otros salidos del imaginario del artista durante su etapa surrealista.

Por lo demas, la obra representa, en primer plano, un caballo que esta siendo corneado en el cuello por el
asta izquierda de un toro. Previamente el animal ha sido herido en el pecho. Una estructura arquitectdnica
compuesta por arcos de medio punto, en la que se enmarca la terrible escena, deja paso a una pequefia
franja de cielo aborrascado, acorde con la tragedia.

La monumentalidad de los dos animales imprime una mayor angustia a la imagen. Apenas hay espacios
libres o abiertos por los que la obra pueda descongestionarse. Esta sensacion de opresion es un recurso
generalizado a la mayor parte de las composiciones realizadas por el pintor durante aquellos afios. El caballo
se retuerce de dolor. Ya no queda nada en él del suave cromatismo y de los delicados ritmos con los que
el pintor habia sintetizado este motivo durante su fase abstracta, ni tampoco se vislumbran la serenidad,
robustez y majestuosidad con las que Fernandez lo pintara durante su periodo de madurez. Sus patas estan
dislocadas y los ojos parecen a punto de reventar. Las quijadas, muy abiertas, hacen que la sangre le resbale
por la boca. Esta mana abundantemente también de la oreja derecha, del cuello y del pecho del animal. El es
la «victima» de esta fiesta, por utilizar una expresién que conecta con la visién que afios antes habian dado
de este motivo pintores como Dario de Regoyos (Victimas de la fiesta, 1894) e Ignacio Zuloaga (La victima de
la fiesta, 1910). Mientras, el toro, poderoso, aparece como verdugo. En su monstruosidad y enorme violencia
retuerce su boca hasta casi descoyuntarla, descompone el gesto y comba de manera inverosimil su cuerpo.

Desde el punto de vista formal, destaca la perfecta relacion de complementariedad que se establece en esta
obra entre el dibujo y el color. El primero es muy expresivo. La pincelada es también larga y poderosa. La paleta,
que es la caracteristica de esta fase del artista, estd compuesta por amarillos, rojos, ocres, negros y grises. La
luz que inunda la obra puede definirse, por su frialdad, como espectral.

28 Esa exposicion, que fue organizada como muestra de apoyo por parte de las autoridades checas a la Espafia republicana, se habfa inaugurado
previamente en la galeria Manes de Praga, donde pudo visitarse entre el 30 de enero y el 23 de febrero. En ella participaron algunos de los
artistas espafioles mas destacados del momento: Francisco Bores, Oscar Dominguez, Antoni Clavé, Honorio G. Condoy, Baltasar Lobo, Joaquin
Peinado, Pablo Picasso, Hernando Vifies, etc. Por otro lado, buena muestra de este compromiso con los ideales republicanos de Luis Fernandez
mas alld de 1939 es el hecho de que en 1944 entrara a formar parte de la Unién de Intelectuales Espafioles. Dividida en tres secciones, la de
los artistas se habfa organizado en torno a, entre otros, Pablo Picasso, Joaquin Peinado, Pedro Flores, Hernando Vifies, Baltasar Lobo, Ginés
Parra, Antoni Clavé, Oscar Dominguez, Apel.les Fenosa, Honorio G. Condoy, José Palmeiro, Emilio Grau Sala y el propio Luis Fernandez.

29 Elfolleto, publicado bajo la direccién de Evard de Rouvre, se anunciaba como el primero de una serie de ellos que tenian como misién dar a
conocer las distintas tendencias de la pintura contemporénea.



8. Luis Fernandez (1900-1973)
Tauromachie, c. 1936

Oleo sobre lienzo. 61 x 38 cm
Fundacién Azcona, Madrid

En cuanto a la dimension imitativa de este trabajo indicada por el propio Ferndndez con respecto al de Picasso,
hay que sefialar, mas alla del evidente vinculo que puede establecerse en relacion a la confrontacion simbglica
de estos dos animales con la que aparece en el Guernica, la todavia méas estrecha conexién que, desde el punto
de vista de su composicion, se da entre la obra de Fernandez y el lienzo del mismo titulo ejecutado por el pintor
malaguefio el 22 de julio de 1934 en Boisgeloup [fig. 9]. Méas alla de las correspondientes coordenadas histdri-
cas, solo algunas pequefias diferencias, como la representacion de los rostros de los espectadores en el caso
de la tela de Picasso, inexistentes en la del artista ovetense, y la adopcion del formato horizontal por parte del
malagueno, frente al vertical y estrangulado de Fernandez, los separarian. También serfa mas austera la paleta
elegida por este (ltimo para la plasmacién de las formas. Finalmente, otros trabajos de Picasso que pueden
citarse como similares al de Ferndndez, y que afianzan esa conexion, serfan los titulados Course de taureaux:
la mort du torero (Musée Picasso, Paris), pintado en la misma localidad francesa el 19 de septiembre de 1933
y Course de taureaux (coleccion particular), ejecutado el 27 de julio de 1934.

En este punto hay que recordar la gran aficién que tanto Luis Fernandez como Pablo Picasso sentian por el es-
pectaculo de los toros. De hecho, |a pasion del pintor ovetense por la tauromaquia pudo haberse despertado
ya durante su nifiez en Oviedo, pues parece ser que su padre era un gran entendido en esta materia, siendo
frecuente la presencia de toreros en su propia casa. De una corrida de toros, los dos artistas admiraban algo
mas que la plasticidad y el caracter estético del simple espectaculo. En el combate que se desarrollaba en
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9. Pablo Picasso (1881-1973)
Course de taureaux, 1934
Oleo sobre lienzo. 97 x 130 cm
Coleccion particular

10. Luis Fernandez (1900-1973)
Allegorie du bien et du mal, 1939
Oleo sabre lienzo. 81 x 100 cm
Coleccion Zorrilla-Lequerica, Bilbao



Su seno entre toro, torero y caballo, ambos creadores vislumbraban un componente sagrado, que hizo que
en una ocasion el propio Fernandez declarara a sus allegados que, en su opinién, el animal de lidia era una
encarnacion terrenal de la divinidad®. Contra esta (ltima, el hombre luchaba cuando toreaba en una suerte
de rito sacrificial de gran carga emotiva y poética®'.

Esa pasion por los toros hace que en los dos lienzos de Luis Ferndndez conservados el Museo de Bellas Artes
de Bilbao aparezca representado dicho motivo, y en cada uno, como se ha visto, con una dimension o sentido
distinto. En el que representa la cabeza cortada, ésta podria interpretarse como simbolo de lo que para este
artista serfa la Espafia auténtica, que acababa de ser derrotada en la guerra. Mientras que en la segunda
obra, el animal serfa trasunto de la barbarie destructora, identificada con el franquismo en particular, pero
también de dimensiones universales, pues no hay que olvidar que, en el momento de realizarla, hacia poco
tiempo que habia estallado la Segunda Guerra Mundial, que Luis Ferndndez viviria en el Paris ocupado®. En
otros trabajos de esos mismos afios, este papel maléfico también podria venir representado por la figura del
gallo, que apareceria amenazando a una especie de polluelo indefenso e individualizado por el color blanco
[fig. 10]. De cualquier manera, tanto una como otra visién se diferenciarian de la mas solemne con la que
Luis Fernandez representaria otra vez al toro en una serie de apuntes realizados ya a mediados de la década
de 1950.

Ahora bien, como trasunto de Espafa, el motivo del toro no es exclusivo del primero de los cuadros citados,
sino que también aparece en un conjunto de dibujos realizados por el artista asturiano a lo largo de estos
afios de la Guerra Civil, y en los que este animal puede adoptar diversas posturas. En algunos de esos apun-
tes, los mas numerosos, el toro, captado de medio cuerpo y representado de manera esquematica, hace el
gesto de salir de una especie de agujero que hay en el suelo mediante la presion ejercida por una de sus
patas. Un sol, situado al fondo de la compasicién, anunciaria la llegada para esa Espafia martir de un nuevo
diay, con él, de un futuro esperanzador [fig. 11]. En otras ocasiones, al toro se lo representa en toda la ex-
tensidn de su cuerpo, de pie 0 tumbado, y pisando con una de sus patas unos grilletes o una esvastica. La
habitacion que suele acoger esta clase de representaciones, a modo de calabozo, presenta muchas veces un
crucifijo, que funcionaria como una especie de simbolo de la opresidn [fig. 12]. En tercer lugar, hay ejemplos
en los que, en el contexto de esas composiciones, el toro adopta una forma mas préxima a la de un leén, o
a la de una especie de animal cuadripedo cuya cabeza la compondrian otras tantas testas similares a la de
un toro e inscritas en un circulo.

El mensaje que emana de ellas se refuerza con las inscripciones que suelen aparecer acompafandolas,
realizadas de pufio y letra del artista:

Le peuple espagnol sortira de prison.

Cheveux=flames (couleurs de la republique) au secours du peuple espagnol. Nous nous sommes battus pour vous.
Le franquisme est un danger pour la paix. A bas le franquisme.

Finalmente, esta misma idea del toro como trasunto de la Espafa republicana también se localiza en dos
obras en las que este animal aparece como protagonista absoluto y cuyos titulos resultan ya bastante
representativos de la dimensién que el pintor dio a este motivo: Resurréction du peuple espagnol (colec-
cion particular, Oviedo) y Libération du peuple espagnol [fig. 13]. La primera, como las demds, también fue
realizada en 1939, mientras que la segunda se prolongd, en lo que a su ejecucidn se refiere, de ese mismo

30 Entrevista mantenida con Yvonne Fernandez, segunda esposa del artista, en Paris, el 24 de enero de 2000.
31 Bernadac 1993, pp. 47-59.
32 Sobre este aspecto, consltese Palacio 2008b.
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11. Luis Fernandez (1900-1973)

Taureau, c. 1939

Carboncillo sobre papel. 155 x 250 mm
Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo

12. Luis Fernandez (1900-1973)
Taureau, 1939

Tinta china sobre papel. 128 x 155 mm
Coleccion particular
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13. Luis Ferndndez (1900-1973)

Libération du peuple espagnol, 1939-1946

Temple sobre lienzo. 180 x 251 cm

Musée national d'art moderne, Centre Georges Pompidou, Parfs

afio a 1946, momento de su conclusién, lo que confirma la costumbre que tenfa este artista de prolongar en
el tiempo sus creaciones, sobre las que solfa volver una y otra vez. Junto a esta (ltima obra, una de las de
mayor tamano pintadas por Luis Ferndndez, el artista gustd de retratarse en mas de una ocasion con sus
herramientas de pintor®.

El estallido de la Segunda Guerra Mundial y, sobre todo, la ocupacion de Paris por parte de las tropas ale-
manas el 14 de junio de 1940 supusieron el contacto de Luis Ferndndez, por segunda vez en su vida, con la
guerra. El pintor ovetense, pese a la amenaza que podia cernirse sobre su persona, dado que, por un lado,
él era mason, y, por otro, su primera mujer, Esther Chicurel, era de ascendencia judia, decidi6 quedarse en
la capital gala, a pesar de la invitacién que recibid por parte del Museum of Modern Art de Nueva York para
que viajara y pudiera refugiarse en Estados Unidos. Durante los afios de la ocupacion Ferndndez apenas
eXpuso y continud con una obra de fuerte aliento expresivo, materializada sobre todo en bodegones y ca-
bezas monstruosas. Era su manera de seguir expresando su repulsa e indignacién contra todo conflicto que
pusiera en peligro la defensa de las causas méas nobles, independientemente de que atentara contra su pais
de origen o de adopcién. Dos buenas muestras de esa capacidad de reaccion son, como se ha visto, las que
se encuentran en el Museo de Bellas Artes de Bilbao.

33 Son varias las fotografias que se conservan en el Museo de Bellas Artes de Asturias en las que Luis Fernandez aparece representado junto a esta
obra. Ademds, el 11 de octubre de 1947, el diario Combat publicé otra imagen de Fernandez dando los dltimos retoques al cuadro.
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