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«El primer impulso de un aficionado [...] es de formar una coleccion de
pinturas en su gahinete. Yo quisiera que antes lo hiciese de estampas y
dibujos porque conducen infinito para conocer el mérito de las pinturas»’.

En el afio 1916 ingresd en el Museo de Bellas Artes de Bilbao, procedente de la coleccion del bardén de
Quinto, un autorretrato del pintor Antonio Gisbert (1834-1901) en su taller [fig. 1]°. La obra se puede fechar
hacia 1865, coincidiendo con la estancia del pintor en Parfs, ciudad en la que vivié en varias ocasiones a lo
largo de su vida y donde realizd algunas de sus obras mas significativas.

Tradicionalmente los autorretratos, que se convirtieron en un género coman entre los pintores del siglo
XIX, han servido para expresar el estado de animo de los artffices y recoger la esencia de su personalidad
artistica a través de los elementos representados en la escena. La mayoria de los pintores utilizaron su
autorretrato como un auténtico manifiesto de su capacidad artistica aludiendo a su condicién de pintor o a
su estatus social. A tenor de la definicion propuesta por el Diccionario de la Real Academia Espafiola sobre
el término autorretrato, no hay demasiadas dudas sobre lo que podemos entender por este género artistico:
«retrato de una persona hecho por ella misma»®.

Identificamos la figura que aparece en el cuadro con Antonio Gisbert por la relacién con sus primeras foto-
grafias [fig. 2], donde el rostro del pintor, enmarcado por suaves cabellos negros bajo una alta frente provo-
cada por una calvicie prematura, deja entrever una barba larga y poblada, una nariz aguilefa y fina y unos
ojos grandes y negros de mirada enérgica que le prestan todo el encanto de un pintor romantico.

Antonio Gisbert fue un artista que se autorretraté en varias ocasiones a lo largo de su vida, con abundantes
ejemplos en algunas de sus obras mds conocidas. En efecto, aparece en Rebeca y Eliezer[fig. 3], pintura que
corresponde a un ejercicio de oposicién de la Real Academia de San Fernando para obtener la pension en
Roma. Se trata de un tema biblico que representa el encuentro de ambos personajes en el pozo, hecho que
se produjo a las afueras de la ciudad de Najor, situada en Mesopotamia. Gisbert puede identificarse con

1 Ceén Bermtdez 1805, pp. 19-20.

2 Ese afio el museo adquiri6 al barén de Quinto, de quien sélo se sabe que se llamaba José Mufioz, Capricho arquitectdnico con un palacio de
Bernardo Bellotto, atribuido entonces a Hubert Robert, y este autorretrato de Gisbert. Véase Novo 2010, pp. 207 y 216, nota 69.

3 Francisco Calvo Serraller. «Las apariencias también engafian» en E/ Pais, suplemento «Babelia», 30 de agosto de 2008, p. 18.



1. Antonio Gisbert (Alcoy, Alicante, 1834-Parfs, 1901)
Autorretrato e interior de estudio, c. 1865

Oleo sobre lienzo. 48 x 37,5 cm

Museo de Bellas Artes de Bilbao

N.%inv. 69/108



2. Antonio Gisbert

Fotdgrafo: Jean Laurent

Ayuntamiento de Madrid. Museo de Historia
N.%inv. 23465-102

Eliezer, el siervo mas viejo de Abraham, cuyos rasgos fisiondmicos y poblada barba recuerdan al aspecto del
joven pintor alicantino.

También se erigié como uno de los protagonistas en Los comuneros Padilla, Bravo y Maldonado en el patibu-
lo[fig. 5], una obra que le permiti6 consagrarse como representante de las ideas progresistas en los circulos
artisticos y politicos de su tiempo. Se representa como uno de los propios comuneros en su dramdatica accién
de ascender las escaleras del improvisado patibulo levantado en la plaza mayor de Villalar, mientras que
un fraile anciano trata de consolarle empufiando un pequefio crucifijo. A partir de este lienzo, Gisbert se
convirti6 en el pintor predilecto del partido liberal, que en sus alternancias de poder en el gobierno no dej6
de favorecerle.

Nuevamente le identificamos en Dofia Maria de Molina presentando a su hijo el infante don Fernando a las Cor-
tes de Castilla reunidas en Valladolid en 1295, cuadro que le fue encargado a finales de 1860 por la Comision
de Gobierno Interior del Congreso mientras que Casado realizaba la pareja, £/ juramento de las Cortes de Cadiz
de 1810. Concretamente se sitla entre la multitud como uno de los personajes que jura fidelidad al rey-nifio
llevando su mano derecha al pecho como uno de los fervientes seguidores de Castilla, con los rasgos fisicos ya
aludidos muy reconocibles. La eleccion del tema se debid, probablemente, al deseo de tratar un motivo, el de
la reina heroina que lucha por demostrar su legitimidad sucesoria y la de su linaje, con evidente aplicacion en
el momento histérico en que se realizé |a pintura: el reinado de Isabel II. Ademas, el pintor Martin Rico también
asoma en la composicion como afirma en sus Recuerdos: «Gisbert pintaba su cuadro de dofia Maria de Molina,
que esta en el Congreso, y servi de modelo para uno de los guerreros, que parecia un rey de espadas»”.

Por dltimo, se autorretrata con extraordinario verismo en su obra mas conocida Fusilamiento de Torrijos y
sus compaferos en las playas de Mdlaga como uno de los frailes capuchinos que venda los ojos a Francisco
Fernandez Golfin, ex ministro de la Guerra que aprieta con su mano derecha la de Torrijos antes de ser fusila-

4 Rico 1907, pp. 40-41.



3. Antonio Gisbert (Alcoy, Alicante, 1834-Parfs, 1901)
Rebeca y Eliezer, 1853

Oleo sobre lienzo. 122 x 167 cm

Palacio de Aranjuez, Madrid. Patrimonio Nacional

dos. La pintura fue un encargo del gobierno liberal de Praxedes Mateo Sagasta, un gran cuadro que sirviera
como ejemplo para las futuras generaciones de la defensa de las libertades por parte del general José Ma-
ria Torrijos, al que puso fin Fernando VII. En estos momentos Gisbert tenia cincuenta y cuatro afios y el paso
del tiempo empezaba a asomarse en su envejecido rostro, como bien refiri Adrian Espi: «Reparemos en su
semblante, descapuchémosle por un momento; nos encontraremos entonces con una testa practicamente
calva; he ahf su peculiar nariz, sus ojos hundidos en las propias 6rbitas, su mentén poblado con barba gris»°.

Historiografia

Tras su ingreso en el Museo de Bellas Artes de Bilbao, la obra figurd en los primeros catalogos de la insti-
tucion, como el editado en 1932. También fue recogida en 1969 por Crisanto de Lasterra, que la describe en
estos términos: «El artista, visto en la intimidad de su estudio. Tocado con la ancha boina que usaban los
pintores de la época, esta sentado en una silla de terciopelo rojo hojeando una carpeta de dibujos que tiene
sobre las rodillas. Al lado, una mesita escritorio y, en la pared, copias de Leonardo, Rafael y otros maestros.
Al fondo, en la penumbra, una libreria»®.

5 Espi 1966, p. 6.
6 Lasterra 1969, p. 49, n.° 108.



En los altimos tiempos ha llamado la atencién de numerosos especialistas. En opinion de Wifredo Rincon, es
un «compendio de la actitud y de la formacidn del artista decimonénico, adiestrado en la pintura copiando
lienzos de maestros antiguos en sus estancias como pensionado de Romay Parfs, ilustrandose con los libros
de su librerfa, algunas de ellas de considerable importancia y repasando los cientos de dibujos, bocetos,
apuntes o simples bosquejos que guarda en sus carpetas, quién sabe si para encontrar un tema o desarrollar
una idea»’.

A la vista de lo que escribe José Luis Diez, el cuadro es «una de las obras mas sugerentes y deliciosas del
géneroy, y Gisbert se representa «no ejerciendo su profesion de pintor, cuyos (tiles apenas asoman timida-
mente en el borde izquierdo del lienzo, sino en el acto de contemplar una carpeta de estampas y dibujos»®,

Para Adrian Espi, «viste Gisbert elegantemente, con traje de corte romantico como, en realidad, siempre fue,
un romantico que no quiso que pasara el tiempo, pintando en el Parfs de Monet y de Pisarro con técnicas,
procedimientos y visiones totalmente distintas, pertenecientes incluso a otro mundo y a otra época rococt
llena de luminarias»®.

Segun Carlos Reyero, destacan «tres cuestiones importantes: en primer lugar, su apariencia fisica, descui-
dada, pero, al propio tiempo, atildada, elegante, correspondiente a un hombre bien situado en su tiempo; en
segundo lugar quiere presentarse como un hombre culto al aparecer rodeado de libros en una estancia con-
fortable; y en tercer lugar, se autorretrata con unos referentes plasticos inequivocos que aluden a Leonardo,
Rafael e Ingres, fundamento de la corriente purista»'.

Marfa Dolores Antigiiedad del Castillo lo analiza en «relacion en el sentido, que no en la forma, con el retrato
que Edouard Manet hace de Emile Zola (1867-1868). El escritor aparece sentado en un sillén y en la pared
del fondo podemos ver un grabado del japonés Utamaro, un biombo evidentemente también oriental y una
reproduccion de Los borrachos de Veldzquez, ademas de su Olimpia. Manet como Gisbert también deseaba
reconocer sus deudas con el pasado»'".

Subraya Carlos G. Navarro «el caracter independiente del artista respecto a sus contemporaneos espafoles
en Paris, pues, de hecho, aqui parece reconocer como Unicos maestros a pintores que en la década de 1860
eran auténticos mitos —sobre todo para un pintor de historia en la estela del purismo académico como lo fue
Gisbert—y cuyo magisterio sélo podia ser el de la admiracién y el reconocimiento que suscitaba el recuerdo
de su obra»'%. Recientemente, se refiri¢ al cuadro como «una auténtica declaracion de su credo estético,
Gnica en el contexto espafiol»',

Vida de Antonio Gisbert

Cuando a las doce horas de la mafiana del 19 de diciembre de 1834 Antonio Gisbert vino al mundo en la
localidad alicantina de Alcoy, casi acababa de concluir el opresivo reinado de Fernando VII. En el momento
de su nacimiento, la familia gozaba de una buena posicién social y econémica. El muchacho cursé los pri-

7 Rincon 1991, p. 36.

8 Madrid 1997, p. 54.

9 Espi 1999, p. 114.

10 Reyero 2002, p. 345.

11 Antigtiedad del Castillo-Olivares 2004, p. 76.
12 G. Navarro 2008, p. 240.

13 G. Navarro 2015, p. 86.



4. Antonio Gisbert (Alcoy, Alicante, 1834-Parfs, 1901)
Venus Anadiémena, 1858

Oleo sobre lienzo. 225 x 119 cm

Real Academia Bellas Artes de San Fernando, Madrid

meros estudios en la escuela local del presbitero Antonio Gonzalez Valor™, donde demostrd poca aficion por
los libros, como insiste en indicar la mayorfa de sus bidgrafos, pero mucha por el arte, ya que se dedicaba a
pintar decorados de modestas obras teatrales ayudando a su padre en la realizacion de bastidores, lo que le
valio ser conocido con el sobrenombre del «pintoret».

Desde sus inicios, mostrd predileccion por el género del retrato con una pasmosa capacidad para represen-
tar el maximo parecido del modelo gracias a sus excepcionales dotes para el dibujo. El amor de Gisbert por
su familia quedd patente en la serie de retratos que realizd de sus seres mas queridos, que trascendieron
desde su origen el &mbito estrictamente privado para convertirse en trabajos pictéricos de gran calidad, bue-
nos testimonios de sus comienzos como pintor en Alcoy. En estos retratos familiares destaca esa proximidad
afectiva donde la expresividad sentimental y el protagonismo del personaje mismo, despojado de cualquier
nota accesoria, cobran valor absoluto.

Hacia 1848 Gisbert viaj6 a Madrid para ingresar como aprendiz en el taller de un pintor escendgrafo, amigo
de la familia, y establecerse definitivamente alli. Después paso a los Estudios Menores de Dibujo, depen-
dientes de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y que estaban establecidos en la calle de
Santa Catalina, para finalmente hacerlo a las clases superiores de la misma Academia, en donde recibi6 la

14 En un ejercicio de caligraffa, conservado en el Archivo Municipal de Alcoy, figura la siguiente inscripcién que confirma esta relacion: «Por
Antonio Gisbert Discipulo de D. Antonio Gonzélez Valor afio 1848». Ademas, en una coleccion particular alcoyana se conserva un retrato del
mencionado presbitero realizado por el joven Gisbert.



mejor formacién que era posible obtener entonces en Espafia con maestros rigurosos, algunos de ellos los
pintores mas sobresalientes del periodo, lo que le hizo destacar en el género del retrato y en la pintura de
historia.

En la capital, Gisbert no sélo se convirtié en un gran pintor, sino también en un historiador a la manera apa-
sionada y liberal de los escritores de su época y en un asiduo de las tertulias literarias que se celebraban en
los cafés madrilefios. No dominaba Gnicamente la maestria del dibujo y el sentido del color; era, ademas, un
gran romantico™.

José de Madrazo, figura clave para entender el arte de este periodo y que, como discipulo de David, supo
transmitir directamente a sus alumnos los preceptos del neoclasicismo daviniano riguroso desde Paris a
Madrid'®, adiving en Gisbert un gran artista y le alent6 de continuo. En plazo no muy largo quedaron brillante-
mente confirmados los juicios del ilustre maestro porque Gisbert gand, en refiidisimas oposiciones, una plaza
de pensionado en Roma con su cuadro La resurreccion de Lazaro".

Premiado para el estudio de las Bellas Artes en Roma, a finales de 1855 se trasladd a ltalia para continuar
con su formacién de pensionado por el Estado junto al pintor Casado del Alisal y el escultor Moratilla. Pen-
sionado, por tanto, durante los tres afios que discurrieron entre 1855 y 1858, desde alli remitid los trabajos
consiguientes a la Real Academia madrilefia, entre los que se encontraba la Venus Anadiémena [fig. 4]. A su
llegada, el alicantino se dedicé a recorrer los monumentos y las galerias que eran de visita obligada para todo
artista que viajaba a la Ciudad Eterna, entre los que tenian especial relevancia la Basilica de San Pedro del
Vaticano y la Capilla Sixtina.

La Antigliedad y de las obras artisticas del Renacimiento fueron puntos de referencia obligados, por lo que
el viaje a Roma pas6 a convertirse en una peregrinacion para enfrentarse con los mas bellos testimonios del
arte del pasado. Para un pintor como él, nacido dentro de una familia modesta, la estancia romana supuso un
estimulo fundamental para orientar sus estudios artfsticos y conocer alli, de primera mano, la gran tradicion
pictdrica del Renacimiento a través de Miguel Angel y Rafael.

Su trayectoria en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes estuvo marcada por la defensa de los ideales
liberales a través de ejemplos histdricos. Desde Italia participé en la Exposicion de 1858 presentando una pin-
tura de historia, Los dltimos momentos del principe Don Carlos. En toda su obra puede apreciarse una plastica
depurada, deudora del purismo de raiz académica sobre el que evoluciond su propia personalidad artistica,
adecuada sobre todo para la pintura de grandes formatos. La maduracion de su estilo, ordenado y sereno, se
produjo con Los comuneros Padilla, Bravo y Maldonado en el patibulo [fig. 5], que presenté en la Exposicidn
de 1860 obteniendo la medalla de primera clase. Este lienzo le asegur6 para siempre la reputacion de artista
comprometido con la ideologfa liberal y la concesion de la prérroga de su pension para pasar a Parfs.

Con el objetivo de configurar su personalidad artistica, se fij6 en las obras maestras de los pintores del Rena-
cimiento y en la produccion del grupo de los nazarenos. También en sus obras es posible encontrar influencias
tanto de los romanticos franceses como del costumbrismo italiano de la época. Las distintas tendencias,
como el sentido influjo de Federico de Madrazo, se entremezclan para llegar a conformar una interesante
produccion.

15 Lago 1916, p. 23.

16 David recibfa en su atelier a jévenes estudiantes de arte que sabfan pintar perfectamente y que procedian de toda Europa. De Espafia acudié
José de Madrazo, hecho que influirfa enormemente en la posterior generacion de pintores.

17 La Epoca, 29 de noviembre de 1901, p. 1.
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5. Antonio Gisbert (Alcoy, Alicante, 1834-Parfs, 1901)

Los comuneros Padilla, Bravo y Maldonado en el patibulo, 1860
Oleo sabre lienzo. 255 x 365 cm

Archivo del Congreso de los Diputados, Madrid

N.%inv. 02105

Gisbert emprendié su viaje a Paris con una pensién del gobierno a finales de febrero de 1861. A principios
de marzo de ese mismo afio se establecid en la capital francesa con el objetivo de pasar dos afios mas en
el extranjero y poder asf pintar otro cuadro cuyo asunto serfa dofia Maria de Molina presentando a su hijo,
el nifio rey don Fernando IV «el Emplazado», a las Cortes de Valladolid; en la misma casa que Léon Bonnat,
ya de vuelta a Roma, inicid el inmenso lienzo dedicado a Marfa de Molina®®, cuadro que critico Raimundo de
Madrazo considerandolo «la decadencia de la pintura de historia»™.

Por esos momentos, nuestro pintor residia en el nimero 7 de la rue Chaptal y su taller estaba situado en
Su propia casa, como era comin en este barrio de artistas préximo a Montmartre y Batignolles. Todos los
artistas espafioles residentes en Paris llevaban la despreocupada vida de la bohemia, discutiendo por las
noches en los cafés del pasaje Jouffroy, uno de los lugares mas animados del bulevar Montmartre: «Cata-
lanes y valencianos, madrilefios y bilbainos, se reunfan todas las noches en casa Garen, un café que habia
en el boulevard Montmartre, junto al pasaje Jouffroy. Tanto los que habitaban en la orilla derecha como los
que residian en la izquierda, asf los que frecuentaban el taller de Couture, Gerdme, Meissonier o Gleyre,
como los pensionados, que asistian a la Escuela, entonces Imperial de Bellas Artes, iban a tomar su back
0 su demi-tasse, en la pieza interior de aquel establecimiento que podia considerarse como el consulado

18 Rico 2012, p. 23.

19 Laidea que se tenfa de la pintura de historia por parte de esta nueva generacién de artistas la transmitié Raimundo de Madrazo con motivo
del cuadro de Antonio Gisbert para la Sala del Congreso de Madrid: «Este cuadro nos parece bastante bueno, pero es mediocre, y representa
la decadencia de la pintura de historia tratada a la manera de Paul Delaroche. Casado hace el pendant». Bilbao 2006, p. 76.



general de la Espafia artistica en Parfs. Los pintores de caballete eran los primeros en llegar, venian luego
los dibujantes, los escendgrafos después. Se discutia acaloradamente de cosas de arte, se trafan a colacion
las sabrosas anécdotas de taller, se murmuraba un tanto de los amigos ausentes y se recordaba un poco a
los compafieros de Barcelona, Valencia o Madrid, mientras pasaba de mano en mano la imprescindible caja
de rapé, donde pellizcaban todos sin distincién, pagando tributo a un vicio que todavia no habia pasado a la
historia ni para el mundo de los artistas ni para el resto de los mortales. Con més o menos asiduidad, todos
los melenudos miembros de la colonia concurrian a aquel centro de reunién, asamblea de discusion artistica,
gaceta de noticias transpirenaicas y bolsa de anécdotas y bons mots»®.

En aquel Parfs en transformacion de los primeros afios sesenta, donde el 15 de mayo de 1863 se inauguraba
el Salon des Refuses quince dias después de la apertura del Salén oficial, el nutrido grupo de artistas espa-
fioles solfa reunirse en unas animadas tertulias de sobremesa en el café de Mulhouse: «Los jévenes artistas
espafioles que se hallan en Paris dedicados a la pintura trabajan con gran provecho, segln leemos en una
carta de aquella capital. Gisbert y Casado tienen bastante adelantados los cuadros que estan pintando para
el gobierno, y todos esperan de su mano dos nuevas obras dignas de las que tan justa reputacion les han
adquirido»”".

Gisbert pasd largas temporadas en Pars, ciudad que conocia bien, pero en la primavera de 1868 decidi6
regresar a Madrid. Durante esta nueva etapa asumio la responsabilidad de poner en imagenes las aspira-
ciones ideolégicas de los liberales progresistas que conspiraban contra Isabel Il y apoyaban a Amadeo de
Saboya. Después de la Revolucién de 1868, una serie de cargos plblicos consagraron su imagen de pintor
oficial: director del Museo Real y director del Museo de Tapices de El Escorial. Al mismo tiempo, creaba la
nueva imagineria liberal en los retratos del duque y la duquesa de la Torre, del duque y la duquesa de Primy
Amadeo |, y continuaba poniendo imagenes a pasajes seleccionados de la historia de Espafia. Sus retratos
suponen ademés de una soberbia leccién de pintura, la plasmacion de un lenguaje retratistico con influen-
cias francesas. Su formacion juvenil, con sus estancias en Madrid, Roma y sobre todo Parfs, donde tiene la
oportunidad de ver y estudiar las obras de los retratistas expuestas en diferentes museos a los que acudfa
como copista, fue fundamental para definir las lineas maestras de su estilo.

Precisamente su vida estuvo estrechamente relacionada con la capital francesa, ciudad que ya conocia tras
la etapa inicial en la década de los sesenta y que fue la elegida para exiliarse voluntariamente y pasar los
dltimos afios de su vida. Alli concurrié a los Salones, certdmenes que a lo largo del siglo XIX exponian de
manera preferente las pinturas académicas que respondian al buen gusto artistico, dictado por la Academia
de Bellas Artes parisina, que sentaba sus bases en el estudio del desnudo, la correccidn estilistica, el domi-
nio del dibujo sobre el color y el equilibrio de las composiciones.

En Paris se establecié un buen nimero de pintores espafioles a la sombra de los marchantes mas prestigio-
sos del momento, quienes comercializaban sus obras en Europa y Estados Unidos. Gisbert supo valerse de
sus facultades, realizé numerosos cuadros de inspiracion literaria y se adapté pronto al ambiente parisino
para abrirse camino entre la clientela de la alta burguesia con la pintura de género derivada de Meissonier.
Ademas, llevd a cabo dos importantes lienzos de historia: Salida de Cristébal Colén del Puerto de Palos (en
paradero desconocido) y, en 1888, Fusilamiento de Torrijos y sus compaieros en las playas de Malaga, un
encargo que no seria comprensible sin su pasado liberal.

20 Raimon Casellas. «Manuel Ferrdn y su tiempo», La Vanguardia, 8 de agosto de 1896, p. 5.
21 La Epoca, 8 de enero de 1862, p. 4.
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Su residencia parisina era ahora Batignolles, pueblo que conservaba parte de su cardcter provincial porque
habia quedado anexionado a Paris por decreto de Napoledn Ill en 1860. Aqui habitaban pequefios agriculto-
res y burgueses que habian fijado su segunda residencia por la fama de su aire puro. Antonio, seguramente
atrafdo por esta cualidad, que le ayudarfa a combatir sus problemas pulmonares, vivié en la Villa des Arts,
situada en el ndmero 15 de la rue Hégéssipe-Moureau, un edificio con talleres de artista”. Su tema predi-
lecto continué siendo el género de casacdn, en cuyas composiciones los asuntos galantes se llenaban de
motivos de interiores con figuras ambientadas en el siglo XVIII, tal y como practicaba la corriente principal
de la pintura espafola durante esos afios en Paris.

El 25 de noviembre de 1901, a la edad de sesenta y seis afios, Gisbert fallecié «victima de rapida y penosa
enfermedad»®, después de recibir los sacramentos en su domicilio de Paris. La inhumaci6n tuvo lugar en el
cementerio de Batignolles y formaron parte de la triste comitiva sus hermanos pequefios Camilo y Maria.
Su tumba qued6 adosada en la avenue Transversale, dentro de la division 23, con la linea 2 y el nimero 13.
Estd enterrado junto a la mujer que le acompafié durante sus dltimos afios de vida, Anne Fairant, inhumada
el 23 de septiembre de 1911.

En la prensa francesa se insertaron anuncios de su 6bito en los que se citaban sus cargos y condecoraciones:
antiguo director del Museo de Madrid, comendador de la Orden de Isabel la Catélica y de la de Carlos Il
caballero de la Legion de Honor. Su muerte fue muy sentida por la colonia espafiola de Paris.

Autorretrato e interior de estudio

Pintado en su estudio de la rue Chaptal de Parfs a los treinta y un afios, en el culmen de su carrera como
pintor de historia y retratos, Gisbert presentd en este lienzo su ideario estético. Con esta representacion
del estudio de un artista en el siglo XIX, el pintor nos deja entrar en el recinto de su intimidad creadora,
una confortable estancia que ocupd en el barrio de Montmartre en la década de 1860. El periddico parisino
Les Beaux Artsnos informé en su edicién del 7 de marzo de 1864 del domicilio: «I'atelier de M. Willems est
situé dans une des belles maisons de la rue Chaptal, précisement en face de ce lui qu'occupe M. Antonio
Gisbert»?.

La obra se relaciona con aquellas pinturas que se intercambiaban los pensionados franceses de la genera-
cion romantica durante su estancia en la Villa Medici de Roma, ambientadas en el interior de sus estudios
y en las cuales se representaba la intimidad cotidiana de los artistas con cierto sentido literario®. Estos
estudios eran centros de reunion a los que se acudia para charlar o sostener discusiones artisticas. El perio-
dista y escritor Julio Nombela se refirid a la vida que llevaban los artistas en la capital francesa: «Algunos
pintores, como Gisbert, Casado del Alisal y Ruipérez, tenian sus respectivos estudios y eran considerados
por los que aidn formaban parte de la bohemia artistica espafiola, pero todos fraternizaban y yo pasé muy
buenos ratos en compafifa de aquellos artistas que en su mayor parte conquistaron después justa celebridad
y de quienes fui siempre leal admirador y buen amigo»”.

22 Por donde pasaron pintores como Léon Bonnat, Benjamin Constant, Eugéne Carriere, Paul Cézanne, Auguste Renoir, Paul Signac, Louis
Marcoussis, Francis Picabia o Marcel Jean, entre otros.

23 Arquitectura y Construccion, Barcelona, afio V, n.° 113, diciembre de 1901, p. 387. Una afeccion pulmonar fue la causa que lo llevé a la tumba.
24 Gueullette 1864, p. 226.

25 G. Navarro 2008, p. 240.

26 Nombela 1976, pp. 626-627.



6. Antonio Gisbert (Alcoy, Alicante, 1834-Parfs, 1901)
Un caballero, c. 1850-1860

- Lapiz y carboncillo sobre papel. 60 x 43 cm
! Coleccion particular, Alcoy, Alicante

La pintura es un manifiesto de la trayectoria vital de un autor decimonénico que, tras una formacién como
pensionado en Roma y Paris, tiene como referencia el estudio de maestros antiguos como Rafael y Leo-
nardo, 0 modernos como Ingres. Su aprendizaje durante su etapa de copista en el Museo de la Trinidad o
el Museo del Prado, en Roma o en sus visitas frecuentes al Museo del Louvre le habia dado una base que
pocos pintores de su época poseian.

Gisbert representa un interior —probablemente su propio estudio— en el que aparecen el caballete y |a paleta
llena de pinceles en el angulo inferior izquierdo. Concebida como una escena de taller, se pinta como un
hombre culto, elegantemente vestido y concentrado en la admiracion de estampas y dibujos. En los talleres
de los artistas se utilizaban las estampas como modelos para sus composiciones y eran un elemento fun-
damental en la formacion de los aprendices. El pintor esta retratado sentado con las piernas abiertas y de
perfil mientras hojea una carpeta con la idea de encontrar algtn borrador o dibujo que le inspire una nueva
obra, quiza una de sus famosas composiciones histéricas. A su espalda, una ordenada librerfa reivindica la
formacién intelectual del artista dentro de ese ambiente intimista que recuerda a los interiores holandeses
por las diferentes zonas matizadas de luz y penumbra que conforman la estancia. Gisbert, maestro en las
actitudes y en las expresiones de sus personajes, adquirié fama como pintor de tema histdrico. Por esa ra-
z6n, se documentaba concienzudamente a través de textos literarios e histéricos que figuran en la biblioteca
y en el escritorio como objetos cotidianos de consulta para realizar sus representaciones y composiciones
con exactitud. En su produccidn, la pintura de historia resulté ser un género fundamental que se desarrollé
de forma paralela a su consolidacién como artista.
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7. Antonio Gisbert (Alcoy, Alicante, 1834-Paris, 1901)
Retrato de Santiago Rebull, 1857

Oleo sobre lienzo. 50 x 40 cm

Coleccion particular, México D.F.

Gisbert era un hombre alto, espigado y de buena presencia. Aqui aparece pulcramente vestido con gaban
oscuro y pantalones estrechos grises, y sobre su cabeza, una boina negra que lo protege del frio ambiente
que reinaba en los estudios de artistas”. Esta prenda es muy similar a la utilizada en uno de sus primeros
dibujos, Un caballero[fig. 6], en el que el protagonista luce un gorro propio de personajes renacentistas.

Al incluir en la composicién numerosos objetos de distinta indole, Gisbert nos ofrece una valiosa infor-
macidn sobre sus gustos y aficiones, y en definitiva sobre si mismo. En la mesa, libros esparcidos y hojas
sueltas que armonizan con los otros objetos que hay sobre el mueble, como el sello, el secante o el puro
que acaba de dejar®®. A la derecha de la alacena, unas baldas con unas botellas de vidrio verdoso y unas
cuernas de ciervo, elemento decorativo que aparece asimismo en el taller de Zamacois representado en La
visita inoportuna, también de la coleccion del Museo de Bellas Artes de Bilbao. A la izquierda encontramos
un termémetro colgado en la pared, un calendario de hojas y, méas arriba, en penumbra sobre un hueco de la
pared, una reproduccion de una escultura griega: una figura aparentemente de yeso que, por los rasgos que
pueden adivinarse, podria ser una Niké vista probablemente por nuestro pintor en el Museo del Louvre®.

27 Rincon 1991, p. 36.
28 «...y Gishert encendia su cigarro y se calaba el sombrero calabrés». Ramirez 1861, p. 11.

29 Eduardo Zamacois en £/ autor y sus amigos (1862, Museo de Bellas Artes de Malaga) inserta referencias arqueolégicas como la Venus de
Milo, una de las piezas més admiradas de la Antigiiedad clasica.



Completa la escena un tablero de ajedrez, una estampa dificil de identificar, un travesafio y la viola de
gamba, instrumento relacionado con las pasiones y afectos, como la melancolia que imbuye la composi-
cién. No obstante, el predominio de ciertas zonas sombrias y la disposicién de una estancia con elementos
recuerdan al famoso grabado Melancolia de Alberto Durero, a su vez inspirador de otros autorretratos de
artista como, por ejemplo, el de Gericault, donde el pintor aparece con ese mismo gesto de ensofiacidn
con el brazo®. Sabemos que Gisbert fue un apasionado de la mdsica. De hecho, presenté a la Exposicion
Nacional de 1864 el Desembarco de los puritanos en América, un tema puesto de moda por la célebre
opera de Bellini / puritani, que no es extrafio que hubiese visto representar en Roma o Madrid®. Asoman,
timidamente, el caballete, la paleta llena de pinceles, como en el Retrato de Santiago Rebull[fig. 7], y el por-
tadocumentos donde aparecen la firma del pintor, «Gisbert», y la fecha de realizacién ilegible, quizas 1865.

Como cuadros existentes en el estudio parisino de Gisbert encontramos dos importantes copias del Louvre,
una de la famosa Gioconda de Leonardo da Vinci y otra de un melancélico retrato de un caballero desco-
nocido, actualmente atribuido a Franciabiaggio, pero que hasta 1852 se consideré como original de Rafael.
El hecho de que no tengan marco les resta importancia en comparacion con los demas cuadros que si lo
tienen. Bajo esta copia se identifica el grabado de la Virgen del manto azul de Ingres en posicion invertida,
una de las imagenes mas bellas dentro de la produccién religiosa del francés y que tanta difusion tuvo entre
la devocion popular a través de las estampas. Estos cuadros sin duda contribuyeron a configurar el estilo de
Gisbert, con sus arquetipos ideales de belleza y el dibujo excelente y preciso con el que representaba a sus
personajes.

Imaginamos su taller evocando el que tuvo en Roma unos afios antes donde «bocetos, retratos y estudios
del natural colgaban a la ventura de las paredes del salén; sobre una mesa se veian, en artistico desorden,
grabados, fotografias, carteras, mapas, pipas, tabaco y libros, en cuyos lomos se lefa Mariana, Sandoval,
Schillery Alfieri. En el centro del estudio se alzaban dos caballetes, el uno sostenia un cuadro casi concluido
y que representaba la Venus brotando de la espuma del Mar; el otro embrion del lienzo de Felipe Il bendi-
ciendo al principe D. Carlos momentos antes de espiram®.

Ademas, su concepcion de atelier se puede relacionar con la de otros pintores como por ejemplo Ingres,
quien centraba su ensefianza en dar prioridad absoluta al dibujo, empezando por la copia de grabados,
preferentemente los de Marco Antonio Raimondi, sacados de las pinturas de Rafael, para asimilar el trazo
y sombreado. Aunque el contacto de Gisbert con Ingres debi6 de ser breve y temprano, su maestro Federico
de Madrazo, que acudid al taller del maestro francés junto a Carlos Luis de Ribera, se convirtié en el pintor
espafiol que més fielmente asimild y aplicd los esquemas de aquél en los retratos femeninos™.

No obstante, los modelos de Ingres empezaron a difundirse en la pintura espafola. Gisbert lo demostrd con
su Venus Anadiémena, de cénones clésicos de proporcion y belleza, y «entendida ya como una referencia de
autoridad académica»™. También retrat6 a su amigo Salustiano de Ol6zaga [fig. 8], de tres cuartos, de frente

30 También recuerda a la estampa de San Jerénimo en su estudio de Alberto Durero (1514, Biblioteca Nacional, Madrid).

31 Ademds, el cuadro que pint6 para la Exposicién Nacional de 1858, Los ditimos momentos del principe Don Carlos, guarda relacién con la
famosa dpera de Verdi Don Carlo, que se estrené en 1867 sobre una obra del poeta Schiller. Ambas manifestaciones ofrecen, sin duda, una de
las imagenes mas criticas contra la figura de Felipe Il y contribuyeron especialmente a propagar su leyenda negra.

32 Ramirez 1861, p. 10.

33 «Habiendo sido antes sus respectivos padres, José de Madrazo y Juan Antonio de Ribera, discipulos a su vez de David. Lo que anuda con méas
fuerza esta estrecha conexidn artistica franco-espafiola, a la vez que convierte al Romanticismo galo en la espina dorsal de nuestra pintura
decimondnica, por lo menos, de la primera mitad de la centuria». Calvo Serraller 2016, p. 32.

34 G. Navarro 2015, p. 86.
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8. Antonio Gisbert (Alcoy, Alicante, 1834-Paris, 1901)
Don Salustiano de Olézaga Armandoz, 1872

Oleo sobre lienzo. 130 x 96 cm

Archivo del Congreso de los Diputados, Madrid
N.?inv. 02013

9. Jean-Auguste-Dominique Ingres
(Montauban, Francia, 1780-Paris, 1867)
Retrato de Louis-Frangois Bertin, 1832
Oleo sabre lienzo. 116 x 95 cm

Musée du Louvre, Paris



y sentado en un sillén de madera, logrando imprimir al lienzo y transmitir al espectador el poderoso caracter
del politico convulso. Para ello se inspird en el que de monsieur Bertin hiciera el pintor francés [fig. 9], el cual
destaca por su increible realismo y su composicion, pues la figura aparece inscrita en un cilindro, el mismo
recurso que utilizaria Picasso en el retrato de Gertrude Stein.

De la pared cuelga un apunte de paisaje, tal vez copia de una obra de Pierre-Henri Valenciennes o de Achille
Etna Michallon, pintores que desarrollaron una sintesis de lo clasico con lo naturalista en la construccion
del paisaje francés. Un reloj de bolsillo que pende de un clavo nos indica que el tiempo se ha parado en el
taller para mostrarnos a Gisbert, atareado en su estudio antes del proceso de creacion. Mas arriba, sobre
un medallon con un retrato de perfil en mediorrelieve, que probablemente represente a Delaroche, artista
fundamental para los pintores de historia, encontramos una estampa que se identifica con el Retrato de
Baldassare di Castiglione de Rafael, también conservado en el Louvre®. Y destaca un misterioso retrato
pequefio, de marco dorado, que tal vez evoque el recuerdo de un familiar lejano.

El cuadro se relaciona claramente con el Retrato de Santiago Rebull que pinté Gisbert en 1857 y que se
conserva en una coleccion privada mexicana. Rebull aparece de pie, con los brazos cruzados y dentro de
su austero estudio, donde reivindica su condicién de artista a través de elementos sugerentes como la
paleta, los pinceles, los restos de una escultura en yeso de unos pies o el boceto de un cuadro. La sombra
del retratado ocupa el resto de la composicién, matizada por una luz tenue, y refuerza la idea de pobreza
del escueto taller. El joven pintor, elegantemente vestido, cruza los brazos y mira fijamente al espectador:
es un romantico que reflexiona y sobre todo suefia con su porvenir. Ambos se conocieron en Roma, ciudad
a la que asistieron como pensionados en la década de 1850 al ser dos de los alumnos mas destacados en
sus respectivos paises. Se trataron con asiduidad y, queriendo demostrar su agradecimiento por la amistad,
Gisbert le correspondi6 con este retrato que representa al artista en su estudio aludiendo a ese caracter
intimo que define por lo general este tipo de composiciones®.

En resumen, el Autorretrato e interior de estudio de Gisbert constituye una verdadera puerta de entrada al
universo privado del pintor, a su lugar méas reservado.

35 G. Navarro 2008, p. 240.

36 Ademds de la bibliografia citada en notas, para ampliar informacién pueden consultarse las siguientes fuentes: Plasencia 1932, Pedrés 1935,
Espf 1966, Leonardini 1983, Portela 1986, Madrid 1995, Valencia 2000, Bilbao 2000, Madrid 2007, Alcoy 2010, Tillier 2014, Alonso Cabezas
2015y Pérez Velarde 2015.
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